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اداري ياران 


سند جي ڀلوڙ ڏات ڌڻي شاعر ۽ ليکڪ فراق هاليپوٽي جو قلمي پورهيو هن 
ڪتاب کان اڳ ۾ ب سنڌ اندر شاندار موٽ ماڻي چڪو آهي, ان جو سبٻ اهو آهي 
جو پڙهندڙن جو وڏو حلقو کيس مڃتا ڏي ٿو پُراڻ پبليڪيشن جهڏو پنهنجي وس 
آهر سنڌي ادب پر شروعاتي وکون کڻي اڳتي وڌي رهي آهي. ان ڪوشش جي 
هڪڙي ڪڙي سنڌ جي ڀلوڙلم ليکڪ ۽ شاعر فراق هاليپوٽي جي مضمونن تي مشتمل 
ڪتاب ”ڄامد ۽ متحرڪ تخليقي قدر“ شايع ڪري توهان جي هٿن تائين 
پهچائيندي دلي خوشي محسوس ڪري رهيا آهيون. ڪتاب ”جامد ۽ متحرڪ 
تخليقي قدر“ ۾ مختلف شاعرن ۽ اديبن جي شاعري؛َ ۽ شخصيت تي ليک شامل 
آهن. جيڪي وقت ب وقت اخبارن ۾ پڻ شايع ٿيل هن 
پُراڻ پبليڪيشن جهڏو جي اها ڪوشش آهي ت سند جي نئين نسل جي 
سگهاري مطالعي لاءِ علم, ادب, نلسفو سياسي ۽ سماجي شمور, شاعري ۽ تاريڂ جي 
وت د: وا-=----2--ت-. 
ڪوشش کي ڪامياب بثائڻ لاءِ ادب ۽ علم دوست باشمور ماڻهواسان جي رهنماثئي 
ڪن ت جيئن علمر ۽ ادب جي هن سفر کي ڪاميابي ساڻ جاري رکي سگهجي 
محب ڀيل. 
نن نليما: لغأيٍ 


پراڻ پبليڪيشن جهڏو 


جامد ۽ متحرڪ تخليقي قد, 


تنقية ڎائمن مڪ شاع أ نه سفر 


سندي ٻوليءَ جو ڪيترو ئي تاريڂي, تخليقي. نشري ۽ تنقيدي ڪم ادب 
جي اسڪرين تي نمودار نڱو ٿئي ۽ انيڪ رڪاو ن, ادبي بي قدرين ۽ سرپرستيءَ جي 
اڻهوند جي ڪري سرد خاني جي حوالي ٿي وڃي ٿو اخبارن, رسالن, تقريبن ۽ سائبر 
ادٻ جي وسيلن تي عارضي وقت جي لاءِ ليئو پائيندڙ ڪيترو ئي ادب اڄ بہ ڪنهن 
ترتيب, درج؛ بندي ۽ سهيڙ جي عمل کان محروم آهي. تقريبن گليمرس, صحافتي 
ادٻ ۾ سائير ادٻ جي هن دور ي, توڙي جو ممياري ادب دريافت ڪرڻ ديواني جي 
خواب مثل آهي, پر مقدار مان ئي معيار ڪِٿان ڳولي سگهبو؟ اهڙي ادبي ماحول ۾ 
وکريل تڂليقي.نشري ۽ تنقيدي ڪم کي يڪجا ڪري, باتاعدي ڪتابي شڪل ۾ 
نروار ڪري ادبي پرک یا آزمائش جي لاءِ پيش ڪري سگهجي ٿو فراق هاليپوٽي ب 
هن ڪتاب ”جامد ۽ متحرڪ تڂليقي تدر“ جي ذريعي پنهنجي نشري ڪم کي 
بيڪجا ڪري, اهڙي بهترين ڪوشش ۾ هڪ پنهنجي حصي جو مَٿُ ونڊايو آهي. 

فراق هائيپوٽي جو هي ڪتاب ”جامد ۽ متحرڪ تخليقي قدر“ پڙهندڙ 
کي ڪِٿي ب مايوس نڻو ڪري, ڇو ت سندسر نغر ۾ ن صرف تنقيدي شمور آهي. پر 
تخليقي معيار جون ب نشاندهيون ڪيل آهن. اُهو ڪڻي خود ساڅت ت ڪڻي بي 
ساخت لِکندو رهي ٿو سندس لکڻيون نہ صرف خالص ادبي مزاج جون عڪاس آهن. 
پر سندس شاعراڻي طبيعت جي رنگينين ۽ اندر جي ڪائنات جي اُڇل جون ب 


نقيب آهن. هو ادبي وأيو منڊل جي اڀاڳ مصلتن جي باوجود, ڪڙو سچ ب ڀهڪائي 


امت ۽ متحرڪ تخليقي قدر 
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ڪَڍي ٿو جنهن کي آئون سندس وڏي خڂوبي سمجهان ٿر هُو هممصر تڂليقڪارن 
جي تخليقن سان بي پناهھ پيار ڪرڻ جي باوجود مُنن جي تڂليقن جي ڪن حصن 
تي بُوريت ۽ بيزاريءَ جو اظهار ب نهايت آرٽسڪ لهڄي پ ڪري وڃي ٿو جيڪا لِکڻ 
جي هڪ ٻي انوکي خاصيت آهي. اُنهيءَ ڪري سندس هن ڪتاب ۾ موجود مواد کي 
هڪ شاعر جي پاران ڪيل شاعراڻي تسم جي تنقيد چچځجي ت ان پر ڪو وڌاءُ ڪون 


ٿيندو 
.7 ...”97 


-----"--0 تخليتڪار 00 
ٿو ائينَ چئجي ت هُن وٽ لِکڻ جي چونڊ ڪاب ترجيح نٿي پائي. اُنهي ۾ سڀ کان 
وڏو فائدو هيءُ ٿئي ت هُو گمنام ۽ غيرہ وف يا نظرانداز ٿيل اديبن جي عبارتن مان 
بعنائن جا نوان گوهر ڳولي پڙهندڙ جي جهولَ ۾ وجهي ٿو جنهن مان هڪ طرف ادٻ 
جي ڌرتي؟ تي لابيز سسٽ جي نئي ٿئي ٿي ت ٻي طرف گمنام ٿيل ممڀاري دپ کي 
ادبي قبوليت ملڻ جي اميد افزا نضا جنم وٺي ٿي. ٻيو ت آئينءَ ڪرڻ سان ڪنڊ 
پاسي جي تخليقڪارن کي پڻ نون اُتساه ملي ٿو ۽ گڏيل سطح تي جٿي هڪ 
شاعراڻي تسم جو نغر سرجي پوي ٿو اُتي تنقيدي سمٽن ۾ پڻ روشني جي ڪان ڪا 
جهلڪ جهلڪي پوي ٿي. ائين سندس هيءَ ڪتابَُ پنهنجي ادبي جوهر ۾ جٿي ذراق 
هاليپوٽي جي وکريل نشر کي هڪ ٿي مالها ۾ ٻُوئي محفوظ ڪري ٿو ۽ ادبي اتهاس پر 
هميشہ جي لاءِ هڪ ٽمڪندڙ سِتاري جيان نِکري بيهي ٿو اُتي نڪر جي دنيا پڻ 
ڪئين سوال جنمي. اُنهن جي جوابن لاءِ عهد جي نقادن کي پڻ مدعو ڪري ٿو 
اُنهيءَ پر ڪو شڪ ڪونهي ت نراق جي هن ڪتاب پراڻ چونڊيل مواد تي 
ڀرپور مواد آهي. پر اُنپيءَ سان گڏوگڏ سندس سرجيل مواد پر ڪا خاص ترتيٻ 
0 00 
ٿو ت اُن تخليق جي عبارت جي اُونهي گُوه ۾ پاڻ کي اُڇلائي, نيد ڪري نٿو ريهي. پر 
ُنيءَ کان ٻاهر نڪري. دنيا جهانن جى نيلسونن, اديبن. شاعرن ۽ تنقيد نگارن جا 
جاأمة ۽ متحوڪ تخلبقي قدر 
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حوالا سهيڙي پنهنجي نثر جي سرزين کي خوشحال ڪري ٿو ۽ ٻين ٻولين جي 
تخليقن مان پڻ پڙهندڙ کي حظ وٺرائي ٿو جنهنجي ڪري سندس هن ڪتاب جون 
تحريرون ڪجھ نہ ڪجھ وسعتن جي آسمان کي ڇُهي وٺن ٿيون. 

فراق جا سواءِ هڪ اڌ عدد جي ٻيا سمورا آرٽيڪلس شاعريءَ تي ئي آهن, 
جن ۾ هُن ڪشي تڂيلاتي روايت پسنديءَ تي اعتراض ڪيو آهي ت ڪڻي وزن بحر 
جي ناهموارين ۽ اطلاق ‏ جي ڪمزورين جي شڪايت ڪئي آهي. پرسندس اڪثر 
لکڻيون ڄڻ ت نشثري نظمن جي تخليقي آستانن جي بنيادن ۽ محرڪن کي لوڏيندي, 
ُنهن مان ٿي ڦُٽي نروار ٿيون آهن, هُن توڙي جو تنقيد جي اصُولن جي باتاعدي پيروي 
ناهي ڪئي, پر سندس لِکڻين کي تنقيديءَ ادب کان آسانيءَ سان ڌار ٻ نٿو ڪري 
سگهجي. ڇو ت اُنهن تحريرن جي موٽ وارا عڪس انتقاديات جي فيصلن کي 
روشنيءَ جي صورت ۾ توانائي بخشين ٿا ۽ انتقاديات جي پوکن کي ئي سِڏي يا اڻ 
سِڌي طرح ڪنهن نہ ڪنهن ريت سيراب ڪن ٿا, ڇو ت اُنهن تحريرن جي پاداش ۾ 
هڪ سُهڻي شاعري کول اکيل آهي, نقصن جي نشاندهي آهي ۽ تخليقن کي 
سمجهڻ جي لاءِ هڪ شعوري سعيو ۽ جستجو آهي. ٻئي ظرف فراق جي حيرت 
ڪندڙ ڳالھ هيءَ آهي ت خود تنقيد ۽ نقادن جي لاءِ ب ذرائی هن ڪتاب پر انئيڪ 
سوال تڂليق ڪري ويو آهي. خود سندس هيءَ ڪتاب ٻ تنقيدي جي دائري ۾ اچي 
ٿو اُن تي تحفظات هوندي ب رڳو سندس مضمونن جي اندر لهون ٿا,جيئن مجموعي 


هن ڪتاب ۾ سڀ کان پهريون مضمون ”پهريون پنڌ پهاڙن جو“ آهي, هيء؛ 
نضمون پنهنجي تخليقي ۽ هيئتي مزاج ِ هڪ مهاڳ آهي. جيڪو مُن سائل 
پيرزادي جي ڪتاب ”خوشيون پرڏي جا پنچِي“ جي لاءِ لکيو هو هن ڪتاب جو هي 
پهَريون مضمون نرات هالِپچوٽي جي ڀياري نشر جو دوشن ڪرائي ٿو سندس نثر ڀلي 
تنقيدي ادب جي لوازمات جو پُوراثئو ڪندڙ نا هُجي. پر سندس نشر جي فڪري 
ساختيات ير تثفيد جي ڪائنات جا ستارا لاشعوري طور ب ڃمڪندي نظر اچن ٿا ٴَ 
سندسر لفظيات جراويو سنڊٳ. انتقاديعم جبٴ هلڪين چانڊوڪين واري جماليات 

بامد ۽ متحوڪ تخليقي قه , 
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کي پَسائي ٿو مهاڳ ۾ نشري نظم جي صنف کي گهڻو ڪري شاعري ثابت ڪرڻ جي 
لاءِ ادٻي وڪالت ڪئي وئي آهي, پر اُنهي لاءِ نڪري استّد لال طور صرف سائل 
پيرزادي جي نشري نظمن کي فراق هاليپوٽي ڪان سمجهيو آهي. جيڪو درست نہ 
آهي, ڇوت نغري نظہ جي افاديت ۽ ماهيت پَسائڻ جي لاءِ انيڪ شاعرن جي نشري 
نظمن جي تڂليتي ڪهضشائن جو سڀر ڪرڻو پوندو ۽ جيستائين نثري نظم کي 
هڪ صنف طور قبوليت ۽ رد ڪرڻ واروادبي سوال آهي ت اُهوايڪهينءَ صديءَ جي 
هِن ٻي ڏهاڪي جي پوين سج ۾ پنهنجو ماهيتي جوهر, قدامت پسنديءَ جي ڪري 
وڃائي چڪو آهي. نراق کي نثري نظم جي ڪائنات کي مڃائڻ واري بحث جي 
ڌرٽيءَ سجائڻ جي برعڪسر, سائل پيرزادي جي نثري نظ. جي اُونهن سمنڊن ۾ لهڻو 
هُو ۽ ترڻو هو پر هُواهڙي زحمت ناهي ڪئي. جنهن سان لڳي ٿو ت هُن ٿو ت هن ٿي 
سائل جا نشري نظم گھثو متاثر نز ڪري سگهيا آهن, جنهن جي ڪري هُن حوالا ت 
ساٿل جي نظمن جا ڏنا آهن, پر هُو مجموعي نوعيت جا بحث گولي ٻاهرين پاسي 
بيٺل نظر آيو آهي. پوءِ ب هن مهاڳ ۾ ڪي ادبي خوبيون آهن ت هن مهاڳ جي نشر 
جي پاداش پرادبيت آهي. اديبت کي هن علمي وسعت واري صديءَ ۾ ڪي ورلي نشر 
نويس اصلي حالت ۾ برثرار رکي سگهيا آهن, جن ۾ پياري فراق جو نالو ٻ هاڻي 
ڳڻائڻ جهڙو ثابت ٿيو آهي. ٻيو ت هيءَ مهاڳ فراق داليپوٽي جي تخليقي آسمان جا 
ستارا ٻ هِٿي پذاري ويو آهي. جن ستارن کي فراق هالييوٽي جي نظمي کير ڌارا ۾ 
هڪ تڂليقي وهڪ جنمثي هئي, تڂليتڪارن جو نثر اڪثر سندن تخليقي 
توانائيَ تي انحصار ڪندو آهي. جنهن جي ڪري سندس نظمي زمين خالي ٿيندي 
رهندي آهي ۽ نر جي زسين آباد ٿيندي رهندي آهي. هن مهاڳ جي اُها ت لاشعوري 
روشني هئي. پر شعوري سطحن تي فراق هاليپوٽي دراصل ساتل پيرزادي جر نشري 
نظمن جي ادبي قدرداني ڪندي نظر اچي ٿو آئين؛ هيءَ مهاڳ پنهنجي مٿني بيپڪ 
مر شعور۽ لاشعورجا تضاد اظهاري ب. اُنهيءَ ڪري خوبصورت آهي. جو اُنهيء ۾ فراق 
هالييونٽي جهڙي سگهاري, نثري, نظم جي تغليتحڪار جون ادبي سوچون خيال ۽ 
نڪر آهن, جيڪي خالص هُن جي ادبي ۽ تخليقي تجربن جو نچوڙ آهن. هِڻ بهاڳ 
جامھ ۽ متحرڪ تخليقي قهر 
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بر حوالن جي گھٹائي علمي لَهلاء؛ ڪري ٿي. جيڪو علمي ٿَپلاءُ نشري نظمن جي 
سرڻجهارن جي لاءِ نائديمند آهي. ٻيو ت هِن مهاڳ وسيلي هي ڪتاب سائل پيرازدي 
جي ڪن سُندر ۽ محاڪاتي نثري نظمن جو پڻ درشن ڪرائي ٿي هن ڪتاب ۾ 
فراق هاليٻوٽي جو هڪ ٻيو مهاڳ ”ڇٹيل پنن جو سُرمو“ جي عنوان سان ب ڏنل آهي, 
هيءَ فهاگ جيڪو پنهنجي عنوان ۾ شاعراڻي تجريديت ۾ گنان ڪندڙ آهي. 
سائيٽ جي روايٹي اُڀار ۽ ني يڪسانيت تي ڀرپور تنقيد ڪندڙ مهاڳ آهي, جاويد 
جبار جي ڪتاب ”زنگجي ويل ننڊ“ تي لکيل هيءَ مُهاڳ تمهيد ۾ حسب دستور 
پپرڪشش آهي. پر اُنهيءَ سان گڏوگڏ هن فهاڳ ۾ فراق هاليپوٽي جي ڪالي ادبي 
مشاهدن شاعراتن تجربن ۽ ادبي ڪچهرين جو هڪ نچوڙ نظر اچي ٿو هن بهاڳ 
کي پڙهندي مون ائينَ محسوس ڪيو ت فراق پنهنجي نثري عبارت ۾ شاعراڻي تاثر 
۽ تنقيدي توڙي تحقيقي شمور جو امتزاج سرجيندڙ نثر نويس ٻ آهي. هِن مهاڳ ۾ 
سانيٽ جي صنف واري ارتقا ۾ رڳو ٽيڪنڪ تي ڀاڙڻ واري روبي تي بي چينيء ۽ 
بيزاريءَ جو عالہ تڂليق ڪيو ويو آهي. هِن مهاڳ ۾ فراق, پنهنجي هِن تجزياڻي 
موتف تي تائ آهي تہ سانيٽ جي صنف سٺ سالن کان پوءِ وڃي سنڌي ويس ڍڪيو 
آهي. سندس اُنهيءَ راءِ ۾ ڪافي سچائيءَ جي باوجود, اهڙو فيصلو وڌيڪ موجوده 
عهد جي نقادن جي حوالي ڪندي, ڪتاب جا نا اُٹلائي ڏسون ٿا ت فراق جو هڪ 
ٻيو مضمون آڌر ڀاء؛ ڪري ٿو جنهن جو عنوان ”هڪ اڪيلائي جي لِکيل اجتماعي 
تاريخ“ آهي هن مضمون جو بنيادي محرڪ ابن ڪلهوڙي جي نثري نظمن جو 
تخليقپڻو آهي. هِٿي پڻ فراق نشري نظمن جي ني ۽ فڪري ڪارج واري بح کي 
اکولي ٿو جنهن پ هُو مختلف نخري نظمن جي شاعري جا مثال اخذ ڪندي نثري 





نظم جي هڪ صنف واأري مجتا جي لاءِ سگهاري ج ٽمنڪڪ شن پيش ڪَري ٿو 


«” كه . ههڇ ات َ 7 2 _ٍ = 
اهڙي بحث جي نوعيت توڙي جو اجتماعي آهي, جنهن جي ڪري تکيس ابن 
ما ك ان . 1 . ٤‏ جح اي 
ڪلڀوڙي جي نہُري نظمن جي سرزمين تي لڀي. سندہ شعري ڪائنات مان گدڙن 
جي واس ونڻ جٍ لفنظن چي سرءَ رٿ کي ب محسرس ڪَرڻ جر مور ثعو كُشت ما ٿو. پر 
پوءِ ‏ سندسر روح ڪِٿٿي ڪٿي ٿورو ڪي گھڅواٻبن ڪلڀوڙي جى شعري تاثر راري 


ََ 6 يه 6 
= چ من ًه 
ټأمخ ۽ منجوڪ تفليڪس در 
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وحدت کان گهڻو دُور وڃي نہ سگهيو آهي. هيءَ سمورو مضمون دراصل نيس بڪ تي 
ٿيندّ نئين ڪوتا واري بحث جو هڪ ردعمل آهي. پر هن مضمون ۾ فراق هاليپوٽي 
جيڪي نقادن جي شان ۽ شوڪت وڌائڻ جي لاءِ ناڪاري تس جا ڏيهي ۽ پرڏيهي 
ڪوٽيشنس ڏنا آهن, تن سان آئون تہ گھٽ ۾ گھٽ متفق ناهيان, ٻيو تہ فراق هٿي 
نقاد کانپوءِ تنقيد جو قد ڪاٺ گهٽائيندي چيو آهي ت تنقيد جو مقصد رڳو اُهو 
آهي ت تڂليق کي ٺاهي سٺواري ٻيهر لکو منهنجي خيال موجب, جديد تنقيد ۾ پس 
ساختيات/ رد اتشڪيل ان اهڙرتائر ضرور آڀري ٿو پر مجموعي طرح تنقيد اُنهيءَ 
کان ب وسيع وٿ آهي., ڇو ت تنقيام رڳوتخليق کي ڪٿي ڪٿي نئين سِر لکڻ جي 
صلاح نٿي ڏئي. پر تڂليق مان جنميل اهڙن ٻي ساخت اثرن ۽ روين کي پڻ روڪي 
ٿي جيڪي سماج. تاريخ. تهيب ۽ ثقانتي حياتيَ جي لاءِ نقصانڪار مُجن! 

روحل ڪالرو جي نشري نظمن جي ڪتاب ”موهن جي دڙي جي ڇانرَ“ تي 
فراق هاليپوٽي جيڪا نشري عبارت سرجي آهي. سا تقريياتي تنقيد جي دائري ۾ قيد 
عبارت آهي. جيڪا عبارت مُن رُوحل سان ملهايل هڪ شام ۾ پڙهي هئي., 
جيت نيڪ هن نشري عبارت جي سرجڻهاريءَ وارو عمل تقريباتي لوازمات جي ڪري, 
انتقاديات جون گھرجون پوريون نٿو ڪري. پر هن عبارت ۾ شاعريءَ کي نلسفي سان 
ڳنڍڻ واري زاويي جي تمنا, جديد گهر جن جي داعي آهي. 

شاهد حميد جي ڪتاب ”ىرگه اڃارا نيڻ“ تي تبصرو ڪندي هن 
ڪتاب جي ليکڪ سنڌدي شاعريءَ جي سوجود» عهد جي ڄڻ نبض تي هٿ رکيو 
آهي. هُو لِکي ٿو تہ ”سنڌي شاعري اليڪٽرانڪ. داد سيڊيا ۽ نيس بڪ معرفت ڄڻ 
هڪ مارڪيٽ ٿي وئي آهي. اُتي اسان سڀ پنهنجو وکر رکي ٺلهي واه واه ۽ داد تي 
خوش ٿي رهيا آهيون“. هُو وڌيصد هڪ تڂليقي تجزيو ونڊ ڪندي لِکي ٿو تہ 
”شاعريت ننڊ مان ن اٿيل اُنڀيءَ هاريءَ جو خرواب آهي جيڪو سارين جو ريج ڪَندي 
کڙي کڙي کي ڀُرندي ڏسندو آهي, شاعري ن ڪام مانهن جي اُها ڪا ىيابي آهي. 
جنهن جي صدين تاين سالهو تمنا ڪندا آهن “ 


جامد ۽ متشرڪ تخليقى قدر 
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نراق جا اهڙا خيال پڙهي, سون کي اُهو احساس شدت سان ٿي رهيو آهي تہ 

هُو نثر ۾ ڄڻ پنهنجا تخليقي نشري نظ خرچ ڪري رهيو آهي., جيئنءَ ساڳي 
آرٽييڪل پ فراق جي هيءَ نڅري عبارت جيڪڏهن لِکڻ/لفظن جي ريپليسمينٽ 
سان سجائي رکجي ت هڪ خوبصورت نغري نظم بنجي ويندي اُها نتري عبارت هيءَ 
آهي. مُولِکي ٿوت ”شاعري؛ اُنهيءَ ملاح جو رڇ ناهي. جنهن ۾ کڳا, ٿيريون, پوپريون, 
منڍيون ۽ سينگاريون هونديون آهن. شاعري ت اُنهيءَ گھاتوءَ جي ٽُٻي آهي, جيڪو 
ڇولين جو ڇوه هوندي ب پاتال ۾ پهچي موتي ميڙيندو آهي“ فراقُ شاهد حميد جي 
ڪتابن تي اڳتي لکندي مُن کي شيم اياز کان پوءِ بيت جي سگهاري شاعر هُڄڻ 
واري دعويٰ ڪري ٿو جنهن جي لاءِ سند بس س وٽ دليلن يا نڪري استدلالن اڻاٺ آهي, 
شا يد نت نهو بنا /عقيدت قائم رکڻ جو انداز هجي. هن ليک پر ٺراق, ڪن 
شاعرن ۽ نقاد دوسٽن جا جيڪي حوالا ڏنا آهن, سي ۱ ڻ لاڳاپيل آهن, هونئن ٻ فراق 
جي هِن ڪتاب ۾ ڪِٿيٰ ڪي ڪي شخصي يا ذاتي ريمارڪس پڻ ڏنل آهن, 
جيڪي سندس پيار جا نقيب ريمارڪ آهن يا بزاجن سڀاءَ جا پرتووا آهن, پر 
تنقيدي اُصولن جي پيروي ڪندي, آئون سندس اهڙن ڪمينٽس سان متفق ث . 
آهيان باڻي ادب, تخليق تي سندس ڪي معصوم ۽ سندر خيال محبتن جو نمراج 
واري مسرت کان گھٽ نہ آهن, فراق جو رخسانہ پريت جي ڪتاب ”نگاهن جا 
سجد“ تي لکيل مبپم اڀياس واقعي ”مبهم“ ئي آهي. پر دل جي جذبن ۽ روح جي 
سچائين سان لکيل اڀياس آهي ائينءَ فراق جا سڀ مضمون ڄڻ ت مصلتن جي ديس 
کان مڪمل ن ت تڏهن ٻ ڪائي ڌُور ر آهن ۽ آهي سڀ ليک اُنهيءَ ڪري ب پڙهڻ جهڙا 

آهن, جو اُنهن ليکن ۾ ذراق هاليپوٽي جتي پنهنجو رَتُ ستُ ڏئي ٿو اُڻي لنظ لنظ 
سندس دل جي اُونهي درياه مان پنهنجي پُوري سچائيءَ سان نمودار ٿئي ٿو ۽ موجود 
دور ۾رادب جي اهڙي سچائي جتي ب هجي سا چمڻ جي لائق آهي, ڇاڪاڻ ت هي دور 
قدم قدمہ تي مصلتن جا نيٽ ورڪ ۽ڇائي وينو آهي. جتي فراق جهڙي ڪوتا ڪار 
جي سچائي ٻي قدريءَ جي ور چڙهڻ ن گُهرجي. فراق جا ٻ مشمون هن ڪتاب جي اڌ 
تائين پُهچندي سياسي مضمون آهن, هثن غيرادبي مضمونن ۾ هڪ مضمون ”ٿر ٿڌا 
جامد ۾ متحوڪ تخليقي قدر 
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ساھ کڻي ٿو“ آهي, هڪ ٻيو مضمون ”سفيد وحشي؛ کان ڪاري وحشي؟ تائين“ 
آهي, جيڪو مضمون ادبي هوندي ب. سياسيٰ بڻيل آهي. ۽ سياست ٻ حالتن جي 
بساط تي تبديل ٿيندڙ شئي آهي. پر ننگر چنا جي ترجمن بابت هن مضمون ۾ِ 
زبردست ڄاڻ ڏني وئي آهي. ننگر چنا جي ترجمن وارو پورهيو سج پچ ت سنڌي ادب 
جي موجوده عَهد پر رشڪ ڪرڻ جهڙو آهي ۽ فراق کيس زبردست ٽربيوٽ پيش 
ڪيو آهي. عبدالله آس هنگورجي جي شاعري تي فراق تڂليقي رنگ ۾ لکيو آهي؛ُ 
ثزاق موڄب عبدالله آس هنگورجو ٻ ٿر جي اُنهن شاعرن پ شمار ٿئي ٿو جن راٹاسر 
جي روهيڙن جي گلڙن کان پنهنجا رنگ اڌارا ورتا آهن ۽ هُوتخليقي وجدان کي پٺن 
تي اتاريندو ويندو آهي. پر فرائي غزلن پر يڪسانيت جي نشاندهي ب ڪري ٿو ۽ 
سندس شاعريءَ جي گھڻ رُڂي نہ هجڻ جي شڪايت ب ڪري ٿو جڏهن تہ گهڻ 
رُخي ن هجڻ کي فراق عيب ب نٿو سمجهي. جيڪا ڳالهھ حيران ڪندڙ ضرور آهي. , 

ڪوي خاصڂيليءَ جي شاعريء؛ تي فراق ضرورت موجب تنقيد ت ڪئي 
آهي پر خبر ناهي ڇو کيسر ڪويءَ جي نظم ”منهنجو ڳوٺ آ درد جي ناني“ لفظ بي 
معئيٰ محسوس ٿين ٿا, جڏهن ت اُنهيءَ ۾ درد کي ڳوٺ جي نانيءَ جي استماري ۾ 
استعمال ڪيو ويو آهي, درد کي ڳوٺ جي اهڙي نانيءَ ڪوٺيو ويو آهي, جيڪا رليءَ 
۾ ساه سِہي ٿي. هُن جا هٿ ب ڏڪن ٿا ۽ سُئي کيس هر هر چُڀي ٿي. فراق ساڳي 
ونت ڪَريءَ خاصڂيليءَ جي شاعريءَ ساراهھ بہ ڪئي آهي تہ هُن جي شاعريءَ ۾ 
غلام قوم جي نفسياتي ڪرب جوب درد آهي, فراق هن مضمون رسندي شاعريءَ جي 
موجودہ ادبي عهد کي اشتهاري ۽ ادبي وڏيراؿپ وارو دور ڪوٺيو آهي,ذراق هن عهد ۾ 
هڪَ خوبصورت تنقيدي صلاح ڏئي ٿو تہ اڄ جي شاعرن کي فيس ٻُڪ جي واهھ واهھ 
يا ادبي پٻين کان پاڻ بچائي. پاڻ کي مطالعي ِ مصروف رکڻ سان گڏ, اجاين 
استمارن, اجائي پيشضش کان دامن بچائي. بُرخلوص تنقيد طرف ڏيان ڏيڻ 
گهرجي. پر فراق اڪشر مضمونن ۾ نقادن ۽ نيس پڪ تي جوڙيل ”شاعراڻي 
رونامچي“ واري شڪايت جو ورجاءُ گهڻو ڪري ٿو 
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شرف يليو ڪتاب اجوين پهريان ڏينهن“ تي اڀياس لکندي فراق 
هاليپوٽي نهايت سهڻو نشثر سرجيو آهي ۽ مُوڄڻ لفظن سان دل جي ڪائنات اكيلڻ ۾ 
ڪامياب ويو آهي. فراق لِکي ٿو ت ”دور جزيرا ڳولڻ جي جستجو فقط تابض توتن کي 
ناه هوندي اُهي ذليون ب جزيرن جي ڳولا ۾ نڪرنديون آهن, جن کي نيرو نڀ پاڻ 
ڏانهن سڏيندو آهي. جن کي رتص ۾ خلل ناهي رڻندو يا جن کي اُهي ڇوڪريون 
سمجهي ناهن سگهنديون جيڪي ضرورت کان وڌيڪ حسين هونديون آهن, اشرف 
ب اُنهيءَ جزيري ڏانهن پنڌ پيو آهي ۽ هاڻ ڪيئي ڪائناتون هن سان سفر پ گڏ 
آهن“ باتي اڪبر لغاريءَ جي مهاڳ تي فراق جي تنقيد اضاني ۽ ڪجھ غيرمنطقي 
محسوس ٿئي ٿي. فراق ون سنڌي تي لکندي اوڻيهھ سو ٻڀانوي سال جي ڪچهرين ۾ ِ 
ڪيل حجتن کي سموئيو آهي., يون سنڌي جي شاعري جي نون ل صنفن تي ڪمزور 
وزن بحر جي ب شڪايت ڪئي آهي ۽ ساڳئي وقت, سندس شاعريءَ جي بين 
الاقواميت تي پڻ خوبصورتيءَ سان روشني وڌي آهي علي زاهد جي ڪتاب تي فراق 
جي لکڻي گھڻو ڪري تاثراتي ۽ ذاتي نوعيت جي آهي. اُن تي ڪجھ ب ن چَوندي 
سندس هڪ ٻئي مضمون ”ٿُنڇِين جيئن لُٽي آيل شاعري“ جي ننڍڙي ڪائنات 
پسون ٿا تہ فراق, تهميد پر رسول حمزا توف ۽ بنگال جي سرجڻهار شنک گھوش جو 
ذڪر ڇيڙيندي نظر اچي ٿو اِئينءَ هن ڪتاب ۾ فراق جيٽرا حوالا ڪئي ڪيا آهن, 
تن مان ائينءَ لڳي ٿو ت هُو مسلسل مطالعو ڪندڙ تخليقڪار رهيو آهي. توڙي جو 
سندس نظمي ڪائنات دل جي شهر تائين محتاط رهي آهي, پر سندس نشري لکڻيون 
مقداري نوعيت جون ۽ رش ڪندڙ نغري لکڻيون ڀائنجن ٿيون, ڇو ت هن سلسل 
مطالعي سان گڏ مسلسل نثر ب ڪڏهن دل سان تہ ڪڏهن بي دلڃو پئي لِکيو آهي. 
جنهن جي ڪري, سندس نثري لکڻيون باوجود, پنهنجي جمالياڻي رعنائين جي, 
ڪِٿي ڪِٿي اضاني بي ترتيب ۽ اڻ چونڊيل موضوعن واريون نشري تحريرون آهن, 
جيڪي پڙهندڙ کي لطف, سواد خوشي حظ ۽ ڄاڻ ڏيڻ باوجود ڪِٿي ڪِٿي اُڃيو ئي 
ڇڏي ڏين ٿيون, نظم ۽ نثر ٻنهي سان نڇائڻ, حقيقت ۾ ٻن ٻيڙين ۾ سواري ڪرڻ جي 
برابر آهي. پوءِ ٻنهي ٻيڙين جو توازن هڪجهڙو رهي ۽ اُهي منزل تي رسائي ڪن اُهو 
جامة ۽ متحرڪ تخليقي قدر 
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بمڪن ۽ ناممڪن جي وچ وارو رسڪي سفر آهي, مذڪوره مضمون پر فراق, 
ڊاڪٽر خادم سنگيءَ جي ڪتاب ”کهنہا ڪنديس ڪپڙا“ جو تنقيدي اڀياس 
ڪندي جتي سندس نظمن کي ڪمزور ب ڪوٺيو آهي. اُتي سندس گيٿن کي 
زبردست نموني ساراهيو آهي, جٿي سندس نظمن جي چونڊ تي اعتراض ڪيو آهي. 
اُتي اُهو پَڻ چَيو آهي ت تم "ڊاڪٽر خادم مئگيءَ جي شاعري, سندس داخلي جذبن ۽ 
ڪيفيٽن جي آثي دار آهي. هن موجوده شاعرن مان ڪنهن کي ب پنهنجو رول ماڊل 
ناهي بنايو سندس شاعريي؛ کي ڪنهن جي موضوع یا اسلوب جي ڇاپ ناهي“ فراق 
جي ڪتاب جا ورق ورايون ٿا ت ”هڪ بوند جي مصور شاعر احمد سولنگي“ واري 
سندس تحرير اکين جي هنج ۾ اچي ويهي ٿي, هي تحرير بٻ احمد سان محبت ۽ 
عقيدت جو هڪ مظهر آهي یا آئينَ چئجي ت تنقيد جي حساب ڪتاب ۾ هن 
تحرير کي تاثراتي تحرير ئي چئي سگهجي ٿو. ساڳي طرح فراق گُل گوساڻي جي 
شاعري؛ تي ٻ محبتن جي ڀيٽا ڏيندي نظر اچي ٿؤ, رب ڏني خاصڂيليَ جي ڪتاب 
”ندي ۾ نهارين“ تي فراق جو لکيل مضمون ”نهارن ۾ نديون آهن“ دل سان لکيل 
مشمون آهي. نراق هن مضمون ۾ سماج جي اولڙيءَ کان سواءِ ڪيل شاعريءَ کي ڌپ 
ڪيل ۽ بمد ‏ اُڇلايل مڇيءَ سان ڀيٽي ٿو پر رب ڏني خاصحڂيليءَ جي شاعريءَ جي 
تنقيدي قدرشناسائي ڪري ٿو ساڳئي وقت, سندس شاعريءَ جي ني ڪمزورين 
ڏانهن ڌيان ڇڪائيندي اُهو چَٽي ٿو ت سندس نني ڪمزوريءَ جو ڪارج خيال کي 
مجروح ڪرڻ کان بڇائڻ جي ڪوشش آهي. محمد علي جروار تي فراق جو مضمون 
هڪ پرونائيل لکڻيءَ جي باوجود ڪجه وسيع آهي. جنهن پرهن سندس زندگيءَ ۽ 
شاعريء تي خوب روشني وڌي آهي ۽ ڪٿي ٻ ڪا تنقيص ناهي ڪئي. مُو سندس 
شاعري جي تدرداني ڪندي لِکي ٿو ت هُن جي شاعري آرٽ يا وجدان کان ڪِٿي ب 
پري ناهي بيني, بخشڻ مهراڻويءَ جي ڪتاب ”التجا“ تي لکيل فراق جو آرٽيڪل, 
کد پر بخشڻ نهراتويءَ جي شاعريءَ جي اُنهائيءَ ۾ 
لهڻ جي برع ڪ م ْٰ مجموعي مثبت تاثر جي پيروي ڪري ٿو سندس شاعريءَ جي 
ساراهہ ڪندي نراق >- 3 سان ٻ مخاطب ٿکي ٿو جنهن ونت 
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ب نراق مجموعي شاعري جي تاثر تي ڪتاب ۾ ڳالهائي ٿو تڏهن سندس نثر مکڻ ۾ 
ماکيءَ جهڙو ٻ ٿي پئي ٿو ت وري ڪجه کٽو ب ٿي پوي ٿو. ڇو ت هو دل جي اُڀرندڙ 
محسوسات تي گھڻو ڀروسو ڪندڙ نر نويس آهي, ساڳئي وقت مون کي اُها ڳالھ 
چوڻ ڏيو ت فراق جينشر ۾ سسپينس آهي پڙهندڙ جستجو؛ جي جهان ۾ گم ٿي وڃي 
ٿو ۽ آخري سيٽن سان ٻ پڙهندڙ کي ونا ڪرڻي پوي ٿي, ڪِٿي ڪِٿي ت فراق جي 
ليكن جون تمهندون ڏاڍيون مڑيدار ۽ ٫لڄمب‏ آهڻن ڪِٿي ڪِٿي تہ پڙهندڙ اُنهيءَ 
شاعر جو نالو ڳولڻ ۾ ٻُورو ٿي وڃي ٿو تہ فراق هيءَ ليک ڪنهن جي تخليق تي لکيو 
آهي؟ ڪِٿي شاعر جي پُوري نالي لاءِ ڪوشان رهڻو پوي ٿو ۽ ڪِڻي ڪِٿي مُوحوالن 
جا أڻ کٽ ڀنڊار کڻي اچي پڙهندڙ جي جُهولَ ۾ وجهي ٿو جن ۾ خوشبوءِ ۽ مزاج جي 
شگفتگي ساھہ کڻي رهي آهي, ڪِٿي ڪِٿي فراق جون سٽون سرور ڏئي ڇڏين ٿيون, 
جيئنءَ بخشڻ مهراڻويءَ تي لکندي هو چئي ٿو ت ”ڪانٽ ڀلي چوي ت انساني ذهن 
محد ود آهي. پر ڪانٽ کي اسان اهو چرڻ جو حق ڪون ڏينداسين تہ شاعري محدود 
آهي“ اهڙا کوڙ جُملا, جيڪي فراق جي دل جي حالتن ۽ سندس مشاهدن جا امين 
آهن, سي هن ڪتاب ۾ پڙهڻ وٽان آهن, ڪتاب جا پويان وَرقَ ورائيندي, فراق جي 


ئون تي گفتگو آهي ۾ ڪجه پئراگراف آهن, جيڪي طارق عالہ جي نڪشن ادٻ 
ڏانهن عقيدت جو رويو پڌارين ٿا ۽ ساڳي وقت هن تحرير ۾ هُن طارق عالمہ ابڙي کي 
سندس ناول تي احبار پر ڪيل تنقيد ڏانهن ب مٿوجهھ ڪندي فراق لکي ٿو ت هُن 
طارق عالم اٻڙي کي چيو ت سندس ناوز رهجي ويل منظر جي بابت ڪنهن لکيو آهي 
ت "ايڪ محبت سٿو افسائي“ جو الٿو آهي. اُن بابت توهان ڇا چوندا) اُن تي طارق 
عالہِ نهايت خوبصورت جواب ڏئي ٿو ت ”يار اگر وضاحتون ڪيون وڃن ها ت 
هيستائين جيڪو ادب تڂليق ٿيو آهي شايد اُن کان وڌيڪ وضاحتون هجن ها“ هن 
ڪتاب جو آخري مضمون ”دل کان در تائين سفر ڪندڙ شاعري“ آهي, جيڪو 
احمد شاڪر جي شاعريءَ تي لکيل آهي, هن مضمون ۾ فراق جون شاعريءَ بابت 
خوبصورٽ ڳالهيون پڙهڻ وٿان آهن, ڇو ت اُهي سندمر لاشعور جي لڪل دروازن کي 
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کولين ٿيون فراق جڏهن ”ادب بابت ادب“ لکي ٿو تڏهن رڳو شمور کي همراهھہ ڪون 
ثوبنائي, پر لاشعور جي موٽ جو ب اوسيڙو ڪندي نظر اچي ٿو اهڙي لکڻهار کي ڪو 
با شعور ماڻهو ت ڪڏهن ب نظرانداز نٽوڪري سگهي هونئن ب نثر ۽ تنقيد پنهنجي 
اثر پذيريءَ کان تڏهن ئي محروم ٿي ويندي آهي جڏهن لکاري صرف شعور کي 
ڪاميابيءَ جي واحد ضمانت سمجهندو آهي, جڏهن ڪو نشر نگار يا انتقاد ڪندڻ 
ڪنهن ب تڂليق تي سوچيندي پاڻ ب تڂليق جي درياه پ سُهڻيءَ جيان ٽُپي پوندو 
آهي. فراق ان جي شروعات ضرور ڪري ورڻي آهي. پر اُنهيءَ لاءِ کيس نثري ۽ 
تنقيدي درياهن ۾ ترڻ جا باتاعدي گُر سِکڻا پوندا, درياهن جي وهڪرن کي من هن 
ڏيڻو پوندو, پاڻيءَ جي بلائن کان پاڻ کي محفوظ ڪرڻو پوندون ت ٻي صورت پراسان 
وٽ ادب ۾ تنقيدي جهان ”ڀاڳا ٿيندي مُهڻيَ“ جي مصداق آهي. جتي تنقيد جي 
رات جا مسافر ٻنا ڪنهن ڏيئي., ٻڻا ڪنهن بڻيءَ بنا ڪنهن لاٽ جي سهائي؛َ جي 
سفر ڪندا آهن, جتي وک وک تي ڪنڊا آهن, اڻ وتندڙ آواز آهن, راه جون 
ناهمواريون آهن, مون کي اُميد آهي ت فراق اُنهيءَ سموري نثري ۽ تنقيدي سفر ۾ 
سفلتا ماڻي وٺندو جڏهن هُو تنقيدي ڪمر کي ڇنڊي ڦوڪي. ڇانگي صاف ڪري 
اڳتي وڌند وت عشق جو ميهار سندس گرم جوشيءَ سان آڌر ڀاءِ ڪندي هيءَ ڪتاب 
بحرحال تنقيد ڏانهن شاعراڻو سفر آهي!! 
مورو 
65 سيپٽمبر 2018ع 
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پنههنجي ڀاران 


ڪڎةن ڪڄيتا ڪانة ڪجل جي.... 

گذريل ڇهن سن سالن اندر لکيل منهنجا هي مضمون ن تعريفي آهن ن 
تنقيدي ن انهن ۾ مون شاعريءَ جي اوک ڊوک ڪئي ۽ ن ئي ڪو پوتاميل. هنن 
مضمونن ۾ مون شعوري طور ن ڪنهن ازم تي ڳالهايو آهي ن ئي ڪي لاڳاپيل 
شاعرن کي ڪي صلاحون ڏنيون آهن ت پنهنجي ڪلاسيڪل ورڻي یا موجوده 
عالمي ادب ۽ پنهنجي هممصر سنڌي ادب جو تقابلي جائزو وٺي پوءِ ايڪويهن 
صديءَ ۾ پير رکي ڪا گونجار ٿيو يا گُهٽ ٻوسٽ ۾ ساه کو سچي ڳاله اها آهي تہ 
هنن مضمونن ۾ مون شاعريءَ تي ڳالهايو ئي ناهي. ڇو ت فن ۽ ڪر جي عظمت 
ڪهڙي آهي. آئون انهيءَ کان اڻ ڄاڻ آهيان. آئون ت لڳاتار اهو پروڙڻ جي ڪوشش 
۾ آهيان ت شاعري نتيجن جو انتظارڇو ناهي ڪنديا ۽ بقايا وتت شاغريءَ کي 
اختصار ۾ تبديل ڪرڻ جي ڪوشش ۾ رڌل هوندو آهيان. انهيءَ ڪوشش دؤران 
ڪڏهن اونداهي ت ڪڏهن روشنئي ۾ گم ٿي ويندو آهيان.اهڙين حالتن ۽ ڪيفيشٿن 
۾ شاعريءَ تي لک ڪنهن سمجه ۾ن ايندڙٻوليءَ جو گيت ٻڌڻ جي برابر آهي. 

هٽي اهو سوال ٿو پيدا ٿئي تہ جي مون شاعريءَ تي ناهي لکيو تہ آخر لکيو 
ڇا آهي؟ مون بس اهو ڄاڻڻ چاهيو آهي ت شاعريءَ بابت ويچار ونڊيندي توهان 
ڪيترا دُرست آهيو ۽ آئون ڪيترو غلط آهيان. توهان پنهنجي همعصر شاعريءَ 
کي ڪيئن ٿا ڏسو ۽ آئون انهيءَ بابت ڪيئن ٿو سوچيان. شاعري توهان جي اندر ۾ 
ڪيتري مانداڻ ٿي مڄائي ۽ مون ۾ ڪيٽري ماٺار ٿي پيدا ڪري جيڪڏهن هنن 
مضمونن کي مون پاران شاعريءَ جو ڪيل نفسياتي تجزيو چوان تہ ب غلط ن ٿيندو 
ظاهري آهي نفسياتي تجزيا اهي ئي ڪندا آهن جيڪي خود نفسياتي اثر هيٺ رهيا 
هجچن. 

آئون هيل تائين پوري دنيا جي شاعريءَ جي ڪنهن ب دؤر کي پنهنجو 
آئيڊيل دؤر نٿو مڃان ۽ نہ ئي آئون مستقجل پرائين ڪري سگهندس. ان جو مطلب 
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اهوناهي ت شاعري مونکي متاثر ني ڪري يا شاعريءَ سان مونکي چڙ آهي. اها الب 
شاعرن سان سندن شخصي روين جي ڪري چڙ ضرور آهي) شاعري هجي يا 
..----5-"9995959795757595997575757"7"7"7"7 
وقت جو ٿي أن نڪاري آهيان ت رقت تي ڪي فيصلا ڇو ڇڏ ن. منهنجا دوستو! پڪ 
”99099900000 اولڙ 
ٿينديون سوانهن تي غور ڪرڻ جي ضرورت ناهي. 
سڇِي ڳالھ اها آهي ت مون هن ڪتاب کي ڪر نالو ئي نہ پئي ڏيڻ 
جج ته “ مونکي کل پئي اچي ت آئون ڪير ٿيندو 
آهيان شاعريءَ جا جامد ءِ متحرڪ 0790 ڪتاب کي 
ڪونالوت ڏيقُو هو سوائين ئي متفرق نالو ڏيئي ڇڏيمر 
مونکي شاعري پڙهندي خيال ه ايندا آهن . ر را ٿي ناهي ايندي۔ ۽ هنن 


مضمون: نم مون خيالن ك کي ياسيرو و رکي پهريون ڀيرو آرائي ڪئي آهي ۽ آرائي 


0 99900 - 
نڀاهي آهي سوهاڻ هي ڪتاب هڪ ميڻ بتي آهي. ماچيس تومان جي هٿ ۾ آهي. 
جي اونده هجي ت ٻاريوہ نت الايوس ڪنهن پاڻي جي کذ مر 
مون پنهنجي اردو ڪتاب ”دنيا گول نڀين هي“ ۾ جيڪو پنهنجي پاران 
لکيو آهي. منهنجي دل ٿي چوي ت ان جو گھغو حصو هتي ڏيان پر ڇاڪاڻ ت آئون 
پاڻ بابٿ يا پنهنجي لکڻين بابٹ ڪجھ ب لکندي غيرتخليقي مزاج ماگهو ٿي ويندو 
آهيان منهنجي راهن ۾ رنڊڪون پځجي وينديون آهن ۽ آئون شخصي طرر سٿاڇرو 
ڻهو ڪَنهن خوف بر ويڑهجي ويندو آهيان, مون پر اگر جرثئت هجي ها ت ت شاعري جن 
يڻ ازم جي اردگرد گھمي ٿي آثون انهن جا ڇوڏا 
ئي لاهي ڇذيان ها. وري ب ٿيون دنعو سڇي ڳالهه اها آهي تہ تن مون وٽ شاعريءَ کي 
سمجڀڻ جوڪو منطقي جوازتي ناهي سومون سموري ڪتاب پ۾رٽي اآيس آيلٽ جي 


انپيءَ ڳالھ سان سهمت ٿي جي ڪوشٽر ڪئي آهي ت 
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/(1510611 ]1118 11101 1181 0 أ پر ايٽرو ضرور چوندس ت اها شاعري ٿي آهي 
جيڪا پنهنجي چار ئي ڏسائون کليل ٿي رکي. توهان ڪهڙي ڏسا طرف سفر ٿا 
ڪريو اهو توهان جي اختيار ۾ آهي. نيصلي ڪرڻ کان اڳ توهان کي ٻڌائيندو 
هلان تہ شاعريءَ جو ڪوب مرڪز ناهي. اها بس مسلسل گردش ۾ رهي ٿي ۽ شاعري 
ڪنهن عزتدار عورت جيان دل جي گھٽيءَ مان ٻ گذري ويندي آهي ت بس اسٽاپ تي 
بينل ڪنهن وات وڪيل عورت جيان پاڻ کي ڇيڙيندڙاوباش ماڻهن کي ست سُريون 
ٻڏائڻ جي سگه ٻ رکندي آهي. 
خير..... الله اوهانکي نيڪي ڏي منهنجي هيتري ساري پٽاڙ جو مقصد اهو 
آهي ت شاعري تي جيترو ب ڳالهائجي گھٽ آهي ۽ صنا ن ڳالهائجي اهو گھڻو 
وڌيڪ آهي. آخر ۾ آئون شڪرگذار آهيان پنهنجي محسن ۽ استاد سائين خليق 
ٻگهيو جو جنهن منهنجي گذارش تي بيحد پيار مان ٿوري وقت ۾ هن ڪتاب جو 
مهاڳ لکي ڏنو, پياري دوست بخشڻ مهراڻوي جا ب ٿورا جنهن بيڪ ٽائٽل لکيو ۽ هن 
ڪتاب بابت پنهنجا ويچار ونڊيا ۽ پنهنجي بيحد زنده دل دوست محب ڀيل جا ٻ 
' ٿورا جنھن ڪتاب جي اڈاعت جي شروعاتي مرحلن کان وٺي آخر تائين تدم قدم 
تي منهنجي رهنمائي ڪَتي ۽ ڏاڍي پيار مان منهنجو هي قلمي پورهيو توهان جي 
هٿن تائين پهچايو. مانواري ايوب کوسي ۽ وسيم سومري جون محبتون ب منهنجي 
اتساه جو ڪارڻ بكيون ۽ آئون شڪرگذار رهندس پنهنجن انهن دوستن جو 
جيڪي ڪتاب بابت پنهنجي تنقيدي راين کان مونکي آگاه ڪندا. 
مهرباني 
آٿئڊريس : نراڻ قاليپڊونه 
بي اوٽنڊوياگو ضلعو بدين ٽنڊو باگ 
خ راڄ جٺرل استورنزدجامع مسجد. 0 سيپٽمبر 1415ع 
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سائل پيرزادي جي ڪتاب ”خوشيون پرڏيه جا پنڇي جو مهاڳ“ 


بضريون ڀنة يحأزن جج 


نرا 


نس کان وئي سنڌ تائين جڏهن ب شعري روايٽون ۽ شاعري جا موضوع 
بين پاڻي بنجي ويا آهن ت شاعري اظهار جا نوان رستا ب تلاشيا آهن. ت موضوعاتي 
تيد مان ب پاڻ کي آزاد ڪرايو آهي بودليئر جي ۱1845 5916611 06 815" کان 
وٺي شيڂ اياز جي سر لوهيڙا ڳڀيا تائين دنيا پڀرجي ڪيترن ٿي شاعرن فرسوده ۽ 
پابند نضا کان ٻاهر ساھ کڻي شاعري کي روايتي ٿيع کاڻ بچايو آهي ۽ رو اب 

پسندن جي الزامن جا تير ب سئا آهن, توڻي جو ايازاسانجي روايتي صنمفن ڏانهن ٻيڀر 
موٽ كاڌي پر هن انهن صنفن رن فقط ڪيترائي ني تجربا ڪيا پر انهن ۾ 
موضوعاتي وسعت ۽ جدت ٻ پيدا ڪئي. زندگي سان لاڳاپيل سمورن موضوعن کو 
اظبارڻ ۾ جيڪوآياز جو منُرد ۽ عي ر روايٽي رنگ ٣‏ آهي انهي َ کي سند جي هر ايندڙ 
ٽهيءَ ن ففط اپنايو آهي پر نئين آرٽ ۽ ڪرانٽ سان گڏ نون نڪري مسئكلن جو 
هاب با سان گڏ کي آئر آهي ۾ هت مونکي نڀابت انسرسس تت 
پري ت نکين ٽهيَجي اه ڙن تخليقڪارن جوانگ نقط آگ ڀّ کٹہ جيت و اھ 


ڻ سن ٿرب لااڪو يٺ يڻ 
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پنهنجا اهي احساس توهان سان ونڊيان ٿو جيڪي سندس هن ڪتاب جي پهرين ۽ 
ٻي پڙهڻي دوران مون محسوس ڪيا آهن. ان کي جيڪڏهن ڪير منهنجو جذباتي 
رذِ عمل سمجهي ٿو ت سمجهڻ ڏيو آئون ان کان سندس اهو حق نٿو کسي سگهان 
جيڪڏهن آئون سائل جي شاعري کي سمجهي يا سمجهائي ناهيان سگهيو (شاعرِ 
محسوس ڪرڻ جي شيءَ آهي سمجهہ يا سمجهائڻ سان هن جو پري جو ب ڪو تعلق 
ناهي) ت اها سائل جي شاعري جي ن پر منهنجي ڪوتاهي آهي ڇو ت ڪنهن ب 
تخليق کي پهرين يا ٻي پڙهڻي ۾ مڪمل سمجهڻ جي دعويٰ گهٽ ۾ گهٽ آئون ت نٿو 
ڪري سگهان ڇاڪاڻ ت ممڪن آهي اسان ڪڪنهن وقت ڪنهن تڂليق جي 
مڪَڙي معنيٰ بيان ڪريون ۽ ٻئي وتت ان کي ٻتي زاويي کان ڏسون ۽ اها ساڳي 
تخليق پنهنجي ٻئي روپ پراسان سامهون اچي. انهيءَ تجربي مان ن فقط آئون گذريو 
آهيان پر يقين اٿم تہ منهنجا ٻيا ٻ ڪيتران 0 رومن پاڪسبن 
18001950111 101]1811آ) هڪ هند لکي ٿو ت ڊبليو بي ييٽس (6815 لا 1 ./ا۱) جو 


نظم (1-0۱8 0 501105 11(6) مون ڪيترائي ڀيرا ور ور ڏيئي 009-999 


خيال هو ت مون ان نظم کي مڪمل سمجهي ورتو آهي پر يه مان 
ٽرين جو سفر ڪري رهيو هوس ت اچانڪَ اهو ساڳيو نظم پنهنجي هڪ نئي 
99 
مرفرق ڏسي هڪ خوشگوار حيرت ٿي. 

منهنجي چوڻ جو مقصد نتط اهو آهي ت منهنجي هن راءِ کي ب ڪنهن 
نظريي يا فڪر جي روشني پر تورڻ تَڻ بجاءِان کي هڪ شاعر جي راءِ ٿي سمجهيو 
وڃي ۽ ان راءِ سان پڙهندڙن سان گڏ ڂود شاعر ب اخٿلاف ڪري سگڀي ٿو 

سنڌا رهن وقت نثري نظه جو آهيو ساڳيو حا! ز آهي جيڪو ناوڙ جڍ و آهي. 
ڪيترائي دوست رنگين. رومانوي ۽ جذباتي سٽون ۽ شاعراڻہ لفظ نثري نظہِ جي 
ٽرتيب ير لک 


2 نٹ ۽ ٫ظ‏ تال ...تا با .8 1 
کی ان کي نٿري نظم جو نالو ڏيئي زيا آهن. آتون يش نت 
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نشري نظم پنهنجڄي لکجڻ جو جواز پاڻ ب پيدا ڪري ٿو تہ پڙهندڙن کي ان جواز کان 
.آگاهھ ب ڪري ٿو 
منهنجا محبوب!' 
تون آجپي جي جدوجهد ۾ 
مصروف آهين 
۽ مون 
سنڀالي رکيون آهن 

سئو شعر هميشہ جذبي ۽ شعور جي تخليقي ا٬تزاج‏ سان وجود ۾راچي ٿو 
هتي مون لفظ شعر استعمال ڪيو آهي ۽ آئون نشري نظم کي ب شاعري چوان ٿو 
ڇاڪاڻ ت منهنجي نظر ۾ شاعري نقط اها ناهي جيڪا وزن بحر ۾ هجي شاعري جو 
هڪ پنهنجو منطق آهي. الگ تخڂليقي نظام آهي. الگ جهان آهي جيڪا نثر ج 
ڪنهن ب سانچي کي تبول نٿي ڪري ڇا اها شاعري آهي؟ جيڪا علم عروضر جي 
تاعدن تي تہ پوري هجي پر پڙهندڙن جي دل تائين نہ پهچِي سگهي' اسان جا سوين 
لوڪ گيت شاعري جي ڪنهن ب ]0111104 آ پ۾ ناهڻ پوءِ ب جڏهن اسان آهي ٻڏندا 
آهيون ت اسانجي دل پاتمرادو رتص ڪرڻ لڳندي آهي ۽ اسان عجيب ڪيفيت ۾ 
سرشارٿي ويندا آهيون. 

ڀينر منهنجو ٻاروچو آيو پيد منهنجو ڪوھيارو آيو 

سائي ڀاڳي جون ڳايل آهي سٽون ٻذڻ دوران جيڪڏهن ڪير ويڀي انھن 
سٽن جي نقطيع ڪري يا تانيو ۽ رديف ڳولهي ۽ اهو ماڻهو ويهي شاعري جي حدبندي 
مقرر ڪَري ت سندس سوچ اتي انسوس ل پر رحمرئي ڪري هنهجي ٿو هر اها سٽ 
جيڪا ڪَييڻون تبديل ڪرڻ جي سگھه رکي ٿي اها شاعري آهي ہائثل پيرزادي 


ق- يي څا )۽ -. 1 ۽ : 
کي يي يٽ يبس رجه 
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هيل ڏاڍوسيء؛َ آهي 
ساٿ جي سگر يب ناهي! 
سارجا سگريٽ ٻاري 
وقت کي ساڙيون پيا 
تون الائي ڪٿ وسين ٿي 
کل تنهنجي خواب کن ڀي دور آهي! 
تنهنجي ڳالهين جي الائي 
ڪٿ پوي ٿي برئباري 
ڪٿ الائي ٽهڪ تنهنجا ٿا ٻُرن! 
ڪٿ الائي مور آهن رتص ۾ 
چنڊ جي تون عڪسر کان ڀِي دور آهين! 
ڪون آهين تون ندي؛َ جي موج ۾ 
هن صدي جي اوج ۾ 
هيکلائي آ مندر 
ڄڻ ت منهنجو 
درداويلوآ مسافر جيء ۾' 
هيل سازيندڙ پرين هن سيء ۽ 
ساٿ جي سگري پ ناهي! 
ساٿ جي سگري ب ناهي! 
نٿري نظم کي شاعري جي ثبيلي جي هڪ شاخ ن مڃيندڙاسان جا روايت 
پسند دوست اهو ڇو ن ٿا سمجهن ت هر زماني ۾ هر نسل جون پنهنجون ترجيحون 
ٿين تيه:َ آهي پنهينجا موضوغ ڪ اسلوب بہ ححود طٿ ڪن ٿا. جيڪڏڎڏهن اسان هر 


نھ ٤‏ .1 99 ”000 
جدث تي ليڪر ڦيرائي نين اظهار ۾ اسہوب لا زنجيرون نأاهھ شررعم ضيون ت آها 
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شاعري جيڪا زمانن ع مڪانن جا طواف ڪري تي ڪ هر دور سان وک سان وک 
ملاڻي لي ٿي 1 ن لاءِ سنڌ جي سرزمين ان ٿى ريدىي <سٍٽ ڪنين كرپ ڳوناڻي لا 
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ڪراچي جو شهر. مونکي چوڻ ڏيو ت موجوده سنڌدي غزل جنهن جمود ۽ نڪري گهٽ 
ٻوسٽ جو شڪار ٿي ويو آهي ان جمود ۽ فڪري گهَٽ ٻوسٽ ئي ن فقط نثري نظم لاءِ 
راهون هموار ڪيون آهن پر غزل کي ٻ اهو موتعو ڏنو آهي تہ هو موضوع توڻي اظهار 
 .‏ ف سا بي نظ جي صنف ۾ انھن 
نون رسٽن تي سفر ڪري ن فقط ني لحاظ کان نشرى نظہ کي نئين وسعت ڏني آهي 
پراجاين بندشن کان آزاد ٿي فڪري اعتبار کان ب نيون راهون تلاشيون آهن سندس 
موضوع داخلي ڪيفيتن ۽ نجي ڏکن تائين محدود ناهن پر ه: 0 
حالتن سان ب ڳنڍيو آهي جيڪي موجود سنڌ کي پنهنجي گرنت ۾ آڻي اساڻجي 
اعليٰ سماجي تدرن کي پائمال ڪري رهيون آهن. 
پراسٽيٽيوشن بجي چڪو آهي 
نچو باچ 
هر روز مسئلن جا حرامي ٻار ڄمن ٿا 
رات كايمن 
سياست پاندرن جو تماشو پُجي چڪي آهي' 
سماجي خدمت صرف 
اخباري فوٽن تائين محدود ٿي چڪي آهي 
انا جي اڏيءَ تي 


1 ھ 


احساسن جر تل جاري هي 
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سچ کي ٻ وال ڪمن ۾ دفنايو ويو آهي 


۽ اسين 


ڪبوترن جيان اکيون ٻوٽي 
سمجهون ٿا ت 
سڀ ٺيڪ ٿي ويو آهي 
وت جو گهوڙي سوار 
تيزڊوڙندو ٿو وڃي 
ڪجھ۔ پلن ۾ ٿي 
سڀ ڌو ڪَري ويندو.!! 
شاعريءَ کي ڪجه مخصوص مرضوعن تائين محدود نٿو ڪري سگهجي 
ٿو جديد نہري نظم لاءِ ڪوب موضوع عُي شاعراڻو ناهي. هر اها شيءَ جيڪا اسان 
جي زندگي؛ ۾ شامل آهي. انهيءَ کي شاعري جو موضوع بنائي سگهجي ٿو انهي؛ 
ڳالھ کان سائل پيرزادو مڪمل واتف آهي. هُونشري نظم وسيلي ن فقط شاعري جي 
خارجي پابندين کي خت ڪري ٿو پر پنهنجي شعري ڪائنات کي پنهنجي ذات 
تائين ب محدود رکي ٿو. آئون انهيءَ کي سائل جي هڪ اضاني ڂوبي سمجپان ٿو 
شعر هڪ اهڙي عمل جو تخليقي اظهار آهي جيڪو شاعر جو تجربو ت هجي پر 
ِ‫ پڑهندڙ ب ان کي پنهنجو تجربو. پنهنجي وارتا سمڄڀي ۽ اهو اشتراڪ ٿي شاعريءَ 
جو معراج آهي. سائل پنهنجي داخلي وارتائن وارداتن کي جنهن خوبصورتي سان 
پيش ڪيو آهي اها وارتا اسانکي پنهنجي ئي محسوس ٿئي ٿي. 
اويرن جيان 
اج سلياسين 
آتون بہ خاموشيءَ - 3-9 
مان ب اليل تي رهيس_ 
تت ٻ ار سا ڀريو 
سرن ب لاڙ ڪن تي لڪاأيہ 


5 
بام ۽ متحرڪ تّڌليقي قدر 
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توب دوکو پاڻ سان ڪيو 
مون ب دوکو پاڻ سان ڪيو 
سائل پيرزادي جي هن ڪتاب ”خوشيون پرڏيھ جا پنڇي“ ۾ سندس 
ڪيٽراڻي آزاد نظ ب شامل آهن سائل جا نظم پڙهندي سونکي ٽي ايس ايليٽ جي 
هيءَ ڳالھ بلڪ سهي لڳي ت محنت ڪرڻ وارن لاءِ ڪوب نظم آزاد ناهي هوندو 
سندسر لشري نظمن پر آزاد نظہ جو رنگ شامل آهي ت آزاد نظم مان وري نشري نظعر 
جي ب خوشبو اچي ٿي. جيڪ ٴ سن هٿي آئون اهو چوان ت نثري نظم ۾ سڀني صنفن 
جون خوبيون موجود آهن ن غلطن ٿيندو. انسائي جذبن کي جڏهن ڪنپُن صنف جي 
سخت تاعذدن جي ڪري مجروح ٿيڻو پيو ------ 
!۱111011" ) 150.10 کي پنهنجو رستو ڏنو آهي. آئون سثال طور سائل جو هي نظمر 
ڏٻئي سگهان ٿو 
باداٿئي؟ 
مرن ٿو 
بيار جي 
پهريين چمي ڏئي هئي! 
۽ انب جي وڻ ان 


تہ ٿا ڪه ضينديى 
يي هه .سا 


تن ان جي ڪرڪ ۾ 
ره ّى 

ھ 
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ڪوئل جي ڪوڪ ۾ تبديل ٿي ويا آھن 
پر تنهنجو ڌيان.؛ ِ 
ازرا پائرنڊ چوي ٿو آزاد نظم تڏهن لکڻ گهرجي جڏهن اهو تمام ضروري 
هجي ۽ سئنڊرس چوي ٿو آزاد نظمِ اظهار جي آزادي تہ ڏيندو آهي پر ان سان گڏ 
شاعر تي پابنديون ب وجهي ٿو. ڪوب شعر ايڏو خراب ناهي لڳندو جيٽرو هڪ 
ڪمزور آزاد نظم ازرا پائونڊ ۽ سئنڊرس جي انهن سٽن جي روشني؛ ۾ جڏهن مون 
سائل جي آزاد نظمن کي پڙهيو ت محسوس ڪيو ت سائل مخصوص تڂليقي عمل 
تحت اهي آزاد لکيا آهن. كين ن فقط مم اعتماد سان پنهنجي تڂليقي اظهار جر 
ذريعو بئايو آهي پر منطقي جواز ٻ مهيا ڪيو آهي, اگر هو ههڙو آزاد نظہ لکي سگهي 
ٿو ت کيس غزل لکڻ جي ڪهڙي ضرورت آهي!؟ 
نديءَ ناو تاريندي 
هن کي هڪڙو خيال اچي ٿو 
ڇاهيءَ گوري 
ٻيهر ٻيڙيءَ چڙهئي آهي! 
جنهن جواگڙيرن ٻيڙيءَ جهڙيون 
جنهن رهن هو پاڻ وساريو 
۽ پوءِ هن کي پار اڪاريو 
وتت ھيو طوفان اٿاريو 
جنهن پر ٻيڑي؛ جهڙين اکڑين واري گوري 
هن کان دُور رٿي هئي نڪري 
هن کان پل ڀي ناهي وسري 
اڄ ڀي جڏهن ٻُور کڻي ٿو 
هن کي هڪڙو پُور پوي ٿو 
ڇاهوءَ ٻيهر ورتي آهي؟ 
هن کي پنهنجو پاڻ موٽائي ھ 
جامد ۽ متحرڪ تخليقي قدر 
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خوشبوء وانگر كلغي آهي؟ 
۽ پوءِ مست نديءَ جي تن تي 
اجري باک اڀرڻي آهي 
مُن جا من ۾ پالي آهي 

يريو يڪي آهي 
ڇا هو ٻيهر ورڻي آهي؟ 
ڇا هو ٻيهر ورڻي آهي؟ 
شاعر جيڪڏهن. پنهنجي تخليقي تواناڻي کي پنهنجي دؤر ج پنهنجي 
ڌرتي جي سياسي سماجي ۽ تهذيبي روين سان نٿو جوڙي سندس تڂليقي دنيا 
008)] سياسي ادراڪ ۽ فڪري مزاحمت کان اي آهي ت اهو شاعر ۽ سندس 
شاعريء؛ جا پير پنهنجي ڌرتيءَ تي ناهن کتل, هُو خلا جو شاعر آهي., سندس شاعري 
کي ڪا ب بقا ناهي, وت جي دز۾ سندس شاعري کي لٽجندي ڪا گهڻي دير ڪون 
لڳندي سائل پيرزادو انهيءَ ڳاله کان بڂوبي واتف آهي تڏهن ت هن پنهنجي نظمن 
پر موجوده سنڌ کي نوڪس ڪيو آهي. موجود سنڌ جيڪي اذيت ناڪ احساس 
محسوس ڪري ٿي اهي سندس ڪيترن ئي نظمن جا نڪري محرڪ آهن سندس 
انهن نظمن ۽ ڪا رسمي پروپيگنڊا ناهي پر هڪ '()0115101[1ه 106110 آهي. 
اسان تاريڂ جي 
ٻي رحمر دؤر مان گذري رهيا آهيون 
خبرناهي ت ڪڏهن ۾ ڪٿان 
اسان جو ڪو پيارو گم ٿيندو 
۽ واپسي ۾ 
هڪ نريل ۽ سوراخ ٿيل جسم ملندو 
خبر ناهي ت ڪنهن يل 
ڪنهن ونيءَ جون چوڙيون 


کٽ جي يس تي ٽننديون 
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خبر ناهي ت ڪهڙي پل 
ڪنهر ماُ جون آڱريون 
سٿين آسمان تي رسنديون 
څن ناقز كث ڪهڙي پل 
ڪا ڀيڻ پيرين اگهاڙي 
دروازي ڏانهن ڊوڙنديا 
پراسان خاموش آهيون 
سمنڊ جيان! 
۾ سمنڊ جڏهن خاموش ٿيندو آهي ت 
پاڻ سان طونان کڻي ايندو آهي. 
سائل جا نظم تہ بس روايتي ۽ رسمي هيئت کان انحراف آهن ۽ انهيءَ 
انحراف جي جرئت اهو ئي شاعر ڪري سگهي ٿو جيڪو انهي شعري روايتن تي 
عبور رکندو هجي, ڇاڪاڻ تہ شمري روايتن کان لاعلمي ۽ نثري نظم جي ذريعي 
تجربن جي تشڪيل جو نتيجو اهڙي شاعري آهي جيڪا اڄڪله جا نثري نظ جا 
شاعر ڪري رهيا آهن, هو قافيي رديف ۽ وزن بحر جي پابندي ن هئڻ ڪري فيشن 
طوران کي آساني سان لکي ت رهيا آهن ٻر نڇاهي ناهن رهيا. ان ڪري انهن جي هن 
صنف تي ڪمزوري يا سطحيت کي جيڪڏهن ڪو هن صنف ڏانهن منسوب ٿو 
ڪري ت اهاان جي ن فقط غلطي آهي پر ائين ب چئي سگهجي ٿو ت ان ۾ شاعري کي 
تحسومن ڪر جي ين تي ناهي: 
سائل پيرزادي نہ فقط اميج جي قوت تي انحضار ڪيو آهي پر ان ۾ 
اجتماعي ۽ ذاتي آهنگ ب ڏنو آهي ان آهنگ ذريعي هن ثابت ڪيو آهي ت نشثري 
نظم ب شاعراڻڻہ اسلوب ۽ آهنگ هوندو آهي. ان ۾ جذبا ت هوندا آهن پر جذياتيت 
ناهي هوندي ۽ اهو 901111 1۱0] 0 آ هوندو آهي. هن ن فقط پنهنجي وجود جي ڀرپو 
اظهار لاءِ نثري نظم لکيا آهن پر ان پر ناخلي ڪشمڪش جي ڪرب سان گڏ 
پنهنجي دور جا تهذيبي نوحا ب ڳايا آهن. 
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ركشا بندن! 
هن کان ڪراٽيءَ ۾ 
زاڳن ٻڌاڻي: 
ڀاهُ چيو 
گهر جيڪو گهرواڻئي 
ڀيڻ هن جي اکين ۾ گهوري ڏو 
تُڙڪندڙ چپن سان ڇياڻين. 

مون کي منهنجا مور 
م....-999975-9 َ 7 
]0110211 1110118111 َ.- منهنج ڌيان ڇڪرايو ت اها سائل جي نظمن سان 
ناانصائي آهي ۽ جڏهن سائل خيال جي ترباني بجاءِ ڪمٽمينٽ طرف ڌيان ڏي ٿو ت 
تون مڀاڳي أآدب: ن جيار ن اها ڪاريگري ڇو ٿو ڪرين سوان ڪري سائل جون ڪجه 
سٽون کڻي انهن جي تريح بجاءِ مون سڄا سارا نظم : ڏنا آهن جيئن مننهنجا پڙهندڙ 
ساتَا جي نظمن کي پڙهي خود نيصلو ڪن ت آئون ان ن سان ڪيترو انصاف ع 
ناانصافي ڪري رهيو آهيان ۽ ڪيترو وڌاءُ کان ڪم وٺي دوستي نڀاهي اٿم ۽ 
ڪيتروساتڻا ان يت تا تو هو رن جيان نشري نظم ب اسان جي نج پنهنجي 
ڪلاسيڪل صنف ناهي پر جيئن غزل کي شيڂ اياز ۽ اسان جي ٻين شاعرن اجن م 
سائل پيرزادي جو نالو ب شامل آهي سنڌي سڀاءُ ۽ مزاج عطا ڪيو آهي اٿين نشري 
نظم کي ب يورپي فارميٽ ۾ رهندي ب اسان جي شاعرن پنهنجي رنگ ۾ رنگيو آهي. 
اسحاق سميجي جي نشري نظم ”موسميات کاني اعلان ڪيو آهي تن“ اڪاش اهو 
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کٽياڻ جي آستاني جو ٻ ذڪر آهي تہ كڏهري جي مير لانبٽ جي صاحب محل ۾ 
ٻرنڌڙ ڏيئي هم هي جنه کي جڪ تڪ ونهي سانوري ڦوڪ ڏيئي وسائڻ 
جي جرئت نٿو ڪري (پشپا ولڀ, ايوب گل امتياز اٻڙي عطي دائود, عرفان لُنڊ, رفيق 
سيال, بششڻ مهراڻوي,ہختيار سهت.و ادل سومري امر سنڌي بادل, لياقت رضوي, انور 
اٻڑي حسن درس, مصطفيٰ ارباب ۽ اتبال هاليپوٽو تائين وچ ۾ ٻيا ب ڪيترائي نالا 
اچي وڃن ٿا) اگر اسان يورپ جي انڌي تقليد جا عادي هجون ها تہ سائيٽ کي 
اپنايون ها پر سانيٽ اسانجي ثقافت ۽ ماهيت کي پنهنجو ن پئي ڪري سگهيو ۽ 
سنڌي شاعرن وٽ جيڪا تڂليقي رراني آهي ان اڳيان بند ٻڌڻ لڳو تہ اهو سنڌ ۾ 
هلي سگهيو ۽ نشري نظم اسان وٽ ان ڪري مقبول ويو جو بقول اردو جي دانشور تمر 
جليل جي ت ”نشري نظم اسان جي ڪلچر جي توسيع ڪري ٿو ۽ اسان جي ڪلچر 
جي علامتن کي نکين معنيٰ ڏي ٿوپِران جي مقابلي ۾راچي ان کي تباھ ٽڻو ڪري( ۽ ن 
ئي ڪري سگهي ٿو) ڇاڪاڻ ت ڪلچر ڪنهن توم جي مجموعي ۽ بنيادي احساسن 
سان تعلق رکي ٿو ۽ شاعري ڪلچر جو هڪ حصو آهي ۽ اهو حصو ڏاڍو اهم آهي 
ڇاڪاڻ ت ڪيترائي ڀيرا اهو حصو ود پنهنجي ڪلچر تي ب تنقيد ڪري ٿو“ 
تير چليا: چن انهيءَ راءپاقاڻ پرو آئرن پنهتجن انهن دٳتخن با زا ضررر نخاط 
ٿيندس جيڪي چون ٿا ت نشري نظہِ تي يورپي اظهار حاوي آهي ۽ ان جون پاڙون 
پنهنجي ڌرتي ۾ ناهن کتل. انهن جي انهيءَ ڊگهي پٽاڙ ۽ غير مدلل بحث جو جواٻب 
سائل پيرزادي جي هن مختصر نڅري نظم کان وڌيڪ ٻيو ڪهڙو ٿي سگهي ٿو: 
نوهن جي دڙي 
وڃي ڪارر نجهر کي چئجان 
تنهنجا مورمري ويا آهن 
۽ منهنجي ناڄڻي 
رتص ڪرڻ ڇڏي ڏنو آهي! 
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جمستائين مغربي شاعري جو تعلق آهي ت ان جو پنهنجو هڪ الڳ 
مخصوص مزاج آهي ڇاڪاڻ ت ڌرتي جي هر خطي جي تلم ڪار جو پهريون مظبوط 
رشتو پنهنجي ڌرتي سان ئي هوندو آهي. مان چوان ٿو ڪا ب تڂليق تيستائين عالمي 
پس منظر ني رکي سگهي جيستائين ان ۾ پنهنجي ڌرتي جي سڳنڌ ناهي (هڻي لفظ 
سڳنڌ کي آئون وسيع معنيٰ ۾ وٺان ٿوا. آئون گهٽ پڙهيو ماڻهو آهيان ان ڪري 
پنهنجي ڳالھ کي وزن وٺرائڻ لاءِ ڪنهن ب دليل جو سهارو وئڻ ۽ گهڻا مثال ڏيڻ بجاءِ 
بس هڪ ننڍدڙو مثال ضرور ڏيندسر. 1914ع ۾ ميڪسيڪو سٽي ڀرپيدا ٿيندڙ شاعر 
اوڪتاويو پاز جنهن 1991ع ۾ ادب جو نويل انعام ب ساڻيو آهي. تنهن جو شمري 
مجموعو 18816 8110 51111 نشري نظمن تي مشتمل آهي هٿي لمس جي عموان سان 
سندس هڪڙونشثري نظم ڏيان ٿو 
منهنڄا هٿ ذات جي پردن کي کولين ٿا 
۽ توکي وڌيڪ اگهاڙپ جولباس اوڍائڀن ٿا 
تنهنجي جس جي جسمن کي 
بي پرده ڪندي 
منهنجا هٿ 
تنهنجي بدن لاءِ 
هڪ ٻيوبدن ايجاد ٿا ڪن 

توهان ڏٺو توڻي جو هنن سٽن کي عالمي پس منظر ب آهي پر انهن ۾ پنهنجي خطي 
جي تهذيبي خوشبو ب آهي پر جيڪڏهن ڪنهن کي اها محسوس نٿي ٿئي ت مان 
يقين سان چئي سگهان ٿو ت اهو ڪن ب ٽن حواسن کان ضرور محروم آهي ۽ اها 

ساڳي ڳاله آئون سائل جي هن نظم لاءِ ب ڪندس. 

نن ڊافرل تا 

انهن مون کي چيو 

ڌرتيءَ سان عمداري ڪر 

مون هن کي چيو 
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منهنجي ماءُ جو کير 
اڃان كريو ناهي! 
هاڻي مُو 
نهنجي ررح کي 


جسم جي قيد سان آزاد ڪندا. 

جيڪڏهن ڪو شاعر ڪنهن جذبي کي محسوس ڪري ۽ اظهاري ت ٿو 
پر پنهنجن پڙهندڙن کي ان جذبي پر شريڪ نٿو ڪري سگهي ت ان کي ٻيو سڀِ 
ڪج ڪرڻ گهرجي پر شاعري( ۽ ان جي ڪنهن ب صنف) کان ڀري رهڻ گهرجي ۽ 
سائل پنهنجن پڙهندڙن کي ڪيٽري حد تائين پاڻ سان گڏ وٺي هليو آهي اهو توهان 
پڙهندڙ ئي ٻڌائي سگهو ٿا ۽ اهو ب ضروري ناهي ت آئون توهانجي راءِ/ليصلي سان 
متفق ٿيان ڇاڪاڻ تت ڪڏهن ڪڏهن رد ڪيل شاعري ٻ مستقبل پر وڏي پذيرائي 
ماڻيندي آهي ۽ ڪڏهن ڪڏهن وقتي پذيرائي ۽ شهرت ماڻيندڙ شاعري کي 
مستقبل اڌ تي ب ڪوذ پڇندو آهي ۽ سائل جي شاعري جو حال ڇا آهي آئون ان 
بابت راءِ تہ ڏيئي سگهان ٿو پر سندس شاعري جو مستقبل ڇا آهي انهيءَ جو حتمي 
جواب توهان کي مستقبل ئي ڏيئي سگهي ٿو 
ٍ 0 آڪٽوبو 2012ع 


'. 
نآ( ل 
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جاويد جبار جي ڪتاب ”زنگجي ريل ننڊ“ چڪڙيهاڳ 


ط 1 ۽ 
چٽيل پِئن ۾ «بِرمه 
سنڌ ۾ ٻاهران آيل کوڙ سارين شاعراڻ صنفن کي ڇڏي ڪري فقط ترائيل 
۽ سائيٽ ئي ٻ اهڙيون صئفون آهن, جن کي آئون شاعرا احساسن کان عاري پس 
اهڙيون صنفون سمجهندو هئس, جيڪي محض ٽيڪنڪ تي آڌاريل آهن, ٻي سِٽ, 
چوٿين سِٽ سان هم تاني هجي. ٽي سِٽ جو قافيو ڇهين سِٽ سان ملي. پئجين ۽ 
سٽين سِٽ وري ب هم قائي هجن, وغيره وغيرم يمئي ڇھ ٽِڪان ارڙنهن, ٻ چونڪ 
اٺ ست ڏون چوڏنهن. هنِن صينفن جو اهڙو سِٽاءُ ڏسي مون سوچيو هٽن صنفن ۾ 
شاعري گهٽ ڪرتب بازي وڌيڪ ڪري سگهجي ٿي. ( ۽ ڪرتبٻ بازي ڪئي ريئي 
آهي) جيڪا تحليق وجدان لاشعور ۽ احساساتي وهڪري کان ٻنھ ڪوري مخض, 
عقل ۽ شموري ڪوشش تي آڌاريل هجي. اها لطيف جذبن ۽ آرٽ کان کوكلي ٿي 
ويندي آهي ڇو ت ان کي شعور ٺجي مقرر ڪيل محدود سرحدن اندر ئي سفر ڪرڻو 
هوندو آهي ۽ ڪجه سٽن کي اڳٿي پوئتي ڪرڻ, لکڻ جي هڪ مشق کي شاعري جو 
نالو ڏيڻو پوندو آهي. مثال جي طور تي آئون سنڌ جي هڪ سينيئر شاعر امداد 
حسيني جوهي ترائيل ڏيئي سگهان ٿو 
تو ڪڏهن رات کان پڇيو آهي, 
ت ڪوي شام کان سحر تائين, 
لاٽ جيان ڪيترولُڇِيو آهي, 
تو ڪڏهن رات کان پڇيو آهي. 


لفظ ڪو ڏينهن جي خبر تائين. 
ڪري شا رکا سخ تائين: 
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ٽي ايس ايليٽ چواڻي ”اهڙي شاعري جيڪا اجتماعيت بدران فقط 
تڂليڪار جو ئي آواز محسوس ٿيندي هه هجي. اها مستقبل ۾رائين رداڻي ويندي جيشن 
ڪا پرنريب شيءَ ختم ٿي ويندي آهي.“ 
مون اسان جي سينيئر شاعرن جا هيل تائين جيڪي ب ترائيل يا سائنيٽ 
پڙهيا آهن, اهي پڙهندي مونکي شدت سان محسوس ٿيو ت يورپ جي هن 
ڪلاسيڪل صنف کي اسان جي پريميچوئر حِدت شاعريءَ جي آرٽينيشل ۽ غير 
نطري صنف بنائي ڇڏيو هو ڇو ت شاعري فقط داخلي, خارجي ۽ احساساتي وارتا جو 
نالوناهي. پر اها پنهنجي ثقانتي رنگ جي گهر ب ڪري ٿي, ان جون پاڙون پنهنجي 
ڌرتي ۾ ناهن تہ اها فرد جي هڪ انفرادي جوڙجڪ ئي آهي. اسانجي سينيئر شاعرن 
اهي صينفون پر خاص ڪري سانيٽ لکندي پنهنجي ڪلاسيڪل ورثي سان ناتا 
ڇِني ڇڏيا هئا ۽ نکين کي پراڻو ن ڪري سگهيا ۽ انهن جيڪا سانيٽ جي يورپين 
هيئت ۽ طرز تحرير مثتعين ڪئي یا برنرار رکي., اها سنڌي شاعري لاءِ ڏاڍي 
سنجهائيندڙ پيچيده پڻ هئي ۽ جديد مغربي شاعريءَ جي لاڙن جي ڀرمار جي ڪري 
هن صنف کي سنڌ ۾ اها جوڳي موٽ ڪوز ملي سگهي جيڪا ٻين صنفن کي ملي 
۽ گڏ هِن صنف (سائيٽ) کي ڪج بخصوص بحرن ۾ ئي لکيو ويو ۽ مختلف 
رڪنن کي ائين ڇڪي تاڻي پورو ڪيو ويو جو اهي پڙهندي اسان لاڙ جي پان 
کائيندڙ شاعرن جي زبان ئي ڏکي ٿي پوي۔ِ 
سائيٽ سڀ کان پهرين اٽلي ۽ لکيو ويو پر هن لاطيئي صنف کي اوج 
کي 
لکي ها ت شايد هي صنف اٽلي تائين ئي محدود هجي ها, شيڪسپيئر ت ت باتائده هن 
صنف ۾ پنهنجو گهاڙيٽو متمارف ڪرايو ------ 
ٿو سارنگا ۾ ڇپيل مشتاق گبول جي مضمون موجب ئشيڪسپيئرن گهاڙيٽي کانسواءِ 
پيٽرارڪن سانيٽ جو شاعر پيٽرارڪ 60٣87011‏ (1334._1304ع) جنهن سڀ 
کان پهرين سانيٽ لکيا ۽ سندس گهاڙيٽي کي پيٽرارڪن گهاڙيٽو چئجي ٿو ان کان 
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علاوه هڪ ٻئي شاعراسپينسر 5]98]1586 جي لکيل گهاڙيٽي کي اسپينسرن گهاڙيٽو 

اسان جي سينيئر سندي شاعرن انهن ٽنهي گهاڙيٽن تي سانيٽ ت لکيا ۽ 
انهن ۾ فاتين جي ٻيهڪ جي حوالي سان تجرپا تہ ڪيا پر انهن ۾ اها موضوعاتي هہ 
گيري پيدا ن ڪري سگهيا جيڪا هن صنف جي مقبوليت جو ڪارڻ بڻجي ها ياان 
مان پنهنجائپ جو ساءُ اچي ها. پر ويجهي ماضي ۾ وسيہ سومري, اسحاق سميجي ۽ 
نقاش علواڻي جي سانيٽن کان پوءِ هاڻ هاڻ جيڪي احمد سولنگي, اشفاق آذر ۽ 
جاويد جار دائودپوٽي جا سانيٽ پڙهيا اٿم ت انهن ويساھ ڏياريو آهي تہ هن صتف 
جي نالي ۾ ڪا شاعراڻي مشق نہ پئي ٿئي. پر هي باتائدي شاعري جي هڪ ضنف 
آهي. اهو سنڌي شاعري جو الميو ئي چئجي جو لڳ يگ سٺ سالن کان پوءِ هن 
صنف سنڌي ويس پاتو آهي ۽ آئون سمجهان ٿو ت ڪجه وتت اڳ هڪ سنڌي 
مئگزين ۾ هلندڙ اهو بحث ئي اجايو هو تہ سند ۾ سڀ کان پهرين سانيٽ ڪنهن 
نکيو؟ اهو بحث انهن سانيٽن تي پئي ٿيو جيڪي مفربي شاعري جي اطاعت جي 
ڪري سنڌي شاعري هش. ن پئي ڪري سگهي ڇو ت آهي اسان جي نج پنهنجي 
مروڄ قدرن سان رلمل ن ٿيل هيا, بحث تان ڳاله تي ٿيڻ گهرجي ها ت سانيٽ کي 
سڀ کان پهرين سنڌي رنگ ڪنهن ڏنو؟ 

اڄ آئون هتي وسيم سومري, اسحاق سميجي. احمد سولنگي. اشفاق آذر 
۽ نقائر علواڻي جي سانيٽن کي ڇڏي جاويد جبار جي انهن سانيٽن کي ڳالهائيندس 
جيڪي سندس ڪتاب پر دوجود آهن. آهي سانيٽ هڪ هڪ ڪري پڑهندو آئون 
حيرت جي جهان ۾ر گم ٿيندو ويس. جاويد جبار دائوديوٽي پنهنجي هن ڪتاب 
”زنگجي ويل ننڊ“ ۾ سانيٽن کي ائين سليس ۾ آسان ڪري لکيو آهي. جو مونکي 
مٿن نظم جو گمان ٿيڻ لڳو ۽ جيڪڏهن آئون انهن کي هڪ مڪمل نظم چوان ت ب 
حق بجانب آهيان ۽ وڏي ڳالهڄ ت هن رڳو سانيٽن جي مخصرصر هيت کي ناهي 
تجوليس پران پر ڪاني نئي تجربا ب ڪيا آهن ۾ سندس 20 


ڪ وُندر آهي جو هن صللفب سار ن جيڪا منهنجي دشمني هئي اها دوست بر بدلجي 
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ويئي ۽ پهريون ڀيرو مون ب سانيٽ لکڻ جو سوچيو اسانجي سينيئر شاعرن جيان 
هن ڪجه مخصوص بحرن پ سانيٽ ناهن لکيا, پر سنڌي شاعري ۾ استعمال ٿيندڙ 
ڪيترن ئي بحرن کي هن پنهنجي سانيٽن ۾ سمايو آهي. جيستائين منهنجي ڄاڻ 
آهي ت ترائيلن جو سنڌي ۾ مڪمل ڪتاٻ هند ۾ هريڪانت جو ڇپجي چڪو 
آهي. پر سنڌي ٻولي ۾ سائيٽن جو هي پهريون مڪمل ڪتاب آهي. جنهن جو اعزاز 
نو 5 دنڪ ٿا آاانظټيٹ 
سان ڀرپور ههڙا پر اثر سانيٽ لکي ڄڻ سنڌي شاعري کي هڪ نئون ڳھ پارايو آهي, 
سندس سائيٽن جي ڪيترن ئي سٽن جي معنوبت تي سوچي آئون سچ ت حيران ٿي 
ويس. ڇو ت جديد سنڌي شاعري ۾ ههڙيون سٽون ررلي نظر مان گذرنديون آهن. 

توکجين جسي باغ ۾ سونکي چي.و 

ناچڻي جي پر ڏانهسن ڏسبونہ آ. 


نانگ جوڳڻ جي بسدن ۾ ويولڪي, 
ڄڻ ندي جي ڦُوڪپن ۾ ویولڪي. 


بستر ۾ گريرانب اچي پال وڌا ڪنهن؟ 


نهاريو تو جي سارين ڏانهن هراڙي شام ٿي ويندي 
مون پهاڙين تي سمهي سوڙهي ندي جانچي ڏني. 


نن پر سندس 909 اه ي شي ه ٿو ت 


پهنجي ڊ+ڪشن کان وٺي مشاهدي ۽ ڌاتي تجربي تائين وٽس پنهنجو هڪ نئن ۽ 
نرالورنگ دنگ آهي. 
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اک تنهنجي شهرهن ڪيئي ڪککڀا, 
ٽهڪ تنهنجا ڪونہ تا ڪنهن کان کڄن. 


سن جسي ڇڻيسل پسدن جسوسسرمو 


جاويد جي سانيٽ ۾ اسان اهڙا ڪيئي منظر ڏسي سگهون ٿا,. جيڪي 
هونئن ت عام رواجي چئي سگهجن ٿا, پر سندس تل جي گرفت ۾ اچڻ کان پوءِ اهي 
غير روايتي ٿيو پون ۽ گڏ سندس سانيٽ اهو ب محسوس ڪرائين ٿا تڌ هن محضص 
شوتي۔ طور سائيٽ کي ناهي اپنايو پر وٽس اهو اظهار جو ذريمو بنجي آيو آهي ۽ 
سندس اهو تڂليقي تجربو ايتر وت ڪامياب ويو آهي, جو اهو هر پڙهندڙ کي پنهنجو 
تجربوٿو محسوس ٿئي. 

ڪپڙونرق پوي وسانئڻ, 


توبہتہ۔ ري تي ئي آهسين, 


پي تنهنجالاڙکي اڏو وڻييا. 
ڪون۔ ٿي مونسان ملس لاءِڀي ڇڏي 


آهي جيڪو هن تڂليقي جوهر جو بنيادي ڪارڻ آهي. ۽ اسان جنهن سماج ۾ رهون 


نا, ان جا گهڻا تل رنگ ب سندس سائيٽي ير سمائجي ويا آهن, پنهنجي نڪري 
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سطح تي هو انهي شخص جي ڀوڳنا ب محسوس ٿو ڪرائي, جيڪو هر پل جيئندي 
مرندي ب زندگي سان مايوس ناهي ۽ ڪجه بھٹر ڪرڻ جي جسٽجو ۾ مگن آهي. 
ڪر عيبنيٰ کي ڏنگي ٿو سون اس 
لڙڪ بريمرجڄجاڻو ڪي وتاڙوجهٽي, 
٬يگهھہ‏ موس پر ڀگل گوڙي منسدر 
مون ۾ ڪسوسياح پوڙھو پيوتڪي 


پنهنجڄیوونست وجسائن ڻا پيا 


توسان عشق اهوئي آهلي, 


جاويد جا سائيٽ پڙهي, مجموعي راءِ اها ئي ڏئي سگهجي ٿي ت هن ننڍي 
وهيءَ ۾ ئي هن جا شاعراڻ قدرايترا ت پختا ۽ زندگي سان لاڳاپيل آهن, جو ڪنهن ب 
نقاد وٽ انهن کي رد ڪرڻ جا جواز سامهون نٿا اچي سگهن ۽ انهن ۾ جيڪا جذبي 
جي اُڇل ۽ خيالن جي بي ساختگي آهي., اها ڪنهن نئين شاعر وٽ گهٽ ڏس ۾ 
ايندي آهي. دعا آهي ت سندس هي فتي ۽ فڪري سفر اڃا ب گهڻيون منزلون طځ 
ڪري, ڇو ت اهو سفر فقط جاويد جو ٿي سفر ٺاهي. پر جديد سنڌي شاعري جو بہ سر 
آهي...! 
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ابن ڪلهوڙي جي ڪتاب ”بارش ۾ ڪيل اعترافَ“ جو مهاڳ 


هڪ اڪيلاڻي جي لکيل اجتماعي تاريخ 


ڏيڊ ٻ سال پهرين فيس ٻڪ تي نئين ڪوتا بابت هڪ بحث شروع ٿيو 
هو. هتي آئون انهيءَ بحث جي مختلف نقطن ۾ الجهڻ يا انهن تي ڳالهائڻ تہ نٿو 
چاهيان, پر انهيءَ بحث دوران ڪجھ ڳالهيون سنهنجي ذهن ۾ هُري رهيون هيون, 
هي آئون اهي انهيءَ ڪري ڪرڻ ٿو چاهيان جو انهن جو سڌي يا اڻ سڌي طرح اٻن 
ڪلهوڙي جي هن نظمن سان ٻ تعلق آهي. 

الك تہ ڪنهن جا لفظ آهن ت ”اسان جا دوست الئ ڇو ڪنهن ب رجحان 
کي تحريڪ سان گڏائڻ جي روايت جا پاسدار رهيا آهن. ادٻ يا آرٽ ۾ نوان تصور 
يا فني فنڪري روايت 2 ظاهر ناهن ٿينديون دني 
توتي نڪري لحاظ کان نئين خيالي جي لهر (هٿي آئون نئين ڪوتا جو لفظ شعوري 
طور استعمال نٿو ڪريان آهستي آهستي نمودار ٿيندي آهي. صبح جي روشني 
جيان ڦهلجندي آهي. درياءَ جي پاڻي جيان پنهنجا رستا پاڻ ٺاهيندي آهي“ مونکي ت 
ائين لڳو اهو نئين ڪوتا جي بحث اسان جي ذهني ڏيوالپڻي جي ترجماني ڪري ٿو 

عالمي ادب تہ ڇڏيو پر اردو ادب ۾ ب انهي بحث 1960ع کان شروع ٿي 
1770ع ۾ پنهنجا پساھ پورا ڪرا ۽ اڄ اسان سٺ سالن کان پوءِ انهي بحث يرالجهيا 
آهيون. نئين ڪوتا جي اصطلاح سڀ کان پهرين 1960ع ۾ انتخار جالب ىتمارف 
ڪرائي ۽ ” نئن شاعرل الگ مطالمد“ جي عنوان سان هڪ ڪتاپ لکيو بمد بي 
جيلائي ڪامران "نئٴل نظمر کڪ تقاض سڪ“ جي عنوان سان مضمون ۽ 1964ع 
سجاد ظهير ”پگھلا نٴلم“ جي نالي سان نظمن جو ڪتاب ب لکيو ۽ جوٹر صاحب 
جي شعري مجموعي ”روح ادب“ جيڪو 1920ع ۾ ڇپيرهوان برب ڀنجان نٿوتدادب 
لطيف جي عنوان سان نشري نظمر ب شامل آهي. هتى منهنجي چوڻ جو مقصد نقط اه 
آهي ت اردو ادب ()196ع ۾ جيڪي رستا لتاڙي ڇڏيا هئا. اسان انهن تي هاڻ پيا 
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آئون ڪاني وقت اڳ پڙهي چڪو هوس. 
سنڌي شاعري ۾ نشري نظم جو آغاز توڻي جو شيڂ اياز جي ڪتاب 

”سرلوهيڙا ڳڀيا“ کان شروع ٿيو پر ان جي زبان, لهج ڪرافٽ توڻي 106]:6] 
01101 اٻين صنفن جي قفريب تر هو انهن ۾ نون فڪري مسئلن جو اظهار يا 
پنهنجي آردگرد ڦهليل دنيا جا مون موضرع ب ن هئڻ جي برابر هيا ۽ اهو سلسلو 
0ع تائين هلندو رهي آئون ت ائين چوندس اُهي نكين شاعري؛ تي تجربا ڪري 
رهيا هئا (سجاد ظهير چواڻي آهي ت شاعري ۾ تجربا ڪرڻ ائين آهي جيئن محبت 
ڪندي محبوب تي تجربا ڪجن) ۽ جيڪي ماڻهو شاعري جي مزاج کان واقف ب ن 
هئا اهي ب نثري نظم لکي شاعرن جي لسٽ پ پنهنجو نالو ڳڻائي رهيا هغا پر مڪمل 
ائين ٻ ن ه. بخشڻ مهراڻوي جهڙا شاعر ري نظم جي مزاج کي سمجهي ههڙا نشري 
نظہ ٻ لکي رهيا هئا. 

تصويرڊن نماز نان ٻزّقنديڊن 

سنگ سر مر جي جامع مسجد پويان 

هڪڙي مصرر جو گهر آهي 
انان ٻهڻ کانپوءِ ب! 
تصويرون نمازناهن پڙهي سگهنديون 
برساتون ڪچا ۽ ڪکاوان گهر 
هي وينديون آهن 
برساتون آسمان جيان ٻي رحم آهن 
يون 


ڌرتي جيان رحمدل 
صوبيدار صاهب 
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مون کي بک جي خلاف 
ايف آءِ آرڪٽراتڻي آهي 
تو آڏراگهاڙو ٿيڻ کان اڳ 
مونکي گھُر جي ڏيئي لاءِ تيل ولڻو آهي 
بي وسي جي خلاف 
جنهن منهنجي ٻارن جي انگ تان ب 
ڪپڙا لاهي ڇڏيا آهن 
صربيدار صاحبا 
مرڻ کان پهرين مون کي 
ايف آء۽ِ آرڪٽراتڻي آهي 
جنهن جي جوابدارن ۾ پهريون نالو 
تنهنجي وردي ۾ لڪيل آهي. 
سنڌي شاعرن جي هڪ وڏي انگ جيڪا اردو ۽ ٻين ٻولين جي تلقيد پئي 
ڪي اها سندي شاري کي راس ت اچ رهي هي جوراڻ پر خوبضزرت لفظن و 
وهڪرو ۽ دانشوري جو ڏيکاءُ ت هو پر اها شاعري پنهنجي ڌرتي تي نہ پر فضا پر ساھ 
کي رهي هئي. هٿي آئون مشهور ناول نگار چوزف ڪانريڊ جا هي لفظ ضرور 
ورجائيندس ت ”نن جو بنياد دانشوري تي رکي ئي نٿو سگهجي ڇاڪاڻ ت ڪلچر ۽ 
تهذيب سان گڏ دانش جو ب زوال اچي سگهي ٿو پر حيرت جو احساس هميش زنده 
رهڻو آهي. اعليٰ شاعري حيرت جي جذبي مان ئي جنہ وٺي ٿي“. 1980ع واري اسان 
جي زرعي سماج واري ڏهاڪي جا نثري نظم پڙهي ائين ٿو لڳي ڄڻ اسان ان صنعتي 
دؤر ۾ جي رهيا آهيون جنهن برنرد پنهنجي داخليت جو شڪار ٿي وڃي ٿويعئي خد 
پنهنجي تنهائي جو تشڪار جنهن ۾ هڪ طرح جي اجنبيت سندس مقدرٿي وڃي 
ٿي. د ,سو وسڪي ان جو اظهار سڀ کان پهرين پنهنجي ڪتاب 1٣0111‏ 0ن1 نا 
11(001810111] پر ڪيو هو بعد پرالبرٽ ڪاميو انپي رد کي 015101( :هر 
ڏيکاريو آھل ڪانڪا جي ناولن ۽ ڪهاتين پر ب معاشري کان رد جي انهيءَ 
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اجنبيت جو اظهار آهي پر اسان کي وقت کان اڳ انهيءَ صنعتي دور ۾ داخل ڪيو 
ويو توڻي جو فهيہ شناس ڪاظمي سنڌي نٹري نظہ تي لکيل پنهنجي هڪ مقالي ۾ 
لکيو آهي ت ”سنڌ نشري نظم جي اها خوش تسمتي هئي جوان کي شروع کان ئي سئا 
شاعر مليا جيڪي زبان وَ بيان, فصاحت ۽ بلاغت جن نڙاڪٽن کي سمجهندا هئا. 
انهن نشري نظم کي نني حوالي سان ائين مڪمل ورتو جو سنڌي شاعري پر نيون 
ڪائناتون درياذت ٿيون ۽ سنڌي زبان کي وسعت ملي“ پر خوشبو جو زهر, دري کان 
ٻاهر (جنهن کي 1989ع ۾ سندي ادبي سنگت طرفان شيڂ اياز ايوارڊ ٻ ڏنو ويوا 
ڳولها ۽ آئون شهر آهيان جهڙاا ڪتاب پڙهڻ کان پوءِ ائين ٿو محسوس ٿئي ت ڄڻ 
ٺهيہِ شناس ڪاظمي جي اها سنڌي نشثري نظہ تي هڪ تسم جي طنز آهي ڇوت ان 
دور جي نُري نظمن جي اڪثريت هڪ ڀابند فنضا آر ساھ کڻي ٿي. ان دؤر ۾ ڀلي 
ڪنهن ”سنڌي شاعري جا جديد رجحان“ مقالو لکي (].11"] ڪئي هجي پر اها 
نڪري ت الائي پر هڪ جذباتي زندگي گذارڻ واري شاعره آهي جنهن جي شاعري 
جو دؤر 80 ۽ 90 جي ٻن ڏهاڪن تي ٿهليل آهي (جيڪي اسان گذاري چڪا 
آهيون. ٻي طرف جديد آزاد نظم ۽ نشري نظہِ تي تجربا ڪيا ويا( محض تجرپا ئي ت 
ڪيا ويا) ۽ هڪڙي مخ وص در کان ٻر انهن تجربن جي اهميت ختم ٿي ويغي ۽ 
نظمن جو اهو لهجو يا تجربو سنڌي شاعري فراموش ڪري پنهنجو هڪ نئون دڳ 
ڳولهيو جيڪو اڄ ابن ڪلهوڙي, مصطفيٰ ارباب, روحل ڪالري مصطفيٰ نااگراج, 
افاز هاليٽرٽر خلي اشبار بادن, پارخ حميد. غزنان لنڊ رليو ڀال جي نظمن ۽ 
جلوء گر آهي. زبان ۽ تخيل جي گڏيل عمل سان جيڪا شعري زبان پيدا ٿيندي آهي 
ان جو هڪ مخصوص لهجو هوندو آهي ۽ اهو لهجو هڪ خاص وت تائين سمجهي 
سگهجي ٿوان کان پوء۽ اهو لهجو يا تہ ڪلاسيڪل ٿي ويندو آهي یا فراموش ٿي 
ويندو آهي. بهرحال اهو لهجو هميث لاءِ ڪار آمد نٿو ٿي سگهي. ان ڪري هر دؤر 
پنهنجي نکين شعري زبان تلاش ڪندو آهي ۽ جيستائين اها نئين شعري زبان, لهجو 
ظاهر ناهي ٿيندي شاعري جو نئون باب ب شروع ناهي ٿيندو ۽ مون جڏهن ابڻ 
ڪلهوڙي جا هي نظہہ انهن جو لهج 5611510111٤‏ 1106110 ۽ خيال سان هڪ 
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مڪمل ڪميپٽمينٽ ڏٺي تڏهن بي ساڂت چئي وينس ت ابن جا هي نظم خارجي ۽ 
:اخلي حقيقتن جي اختصار ۽ جامہعيت باوجود هڪ اهڙواستماراتي ڦهلا؛ عطا ڪن 
ٿا جو پڙهندڙ محض ڪجه پلن ۾ ئي شاعر جي تجربي ۾ شريڪ ٿي فهم ۽ ادراڪ 
سان گڏ پنهنجي حساس پڻي کي ب محسوس ڪري ٿو ۽ گڏ مون کي اردو ادب جي 
نقاد عتيل احمد صديقي جي هيءَ ڳالھ ٻ ذهن تي تري آئي تہ ”شاعري فنڪار جي 
احساس جي اظهار هئڻ کان علاوہ زبان جي انفرادي استعمال جو نالو ٻ آهي هي ٻ 
الگ الڳ ڳالهيون ناهن پر شاعر زيان جي انفرادي استعمال جي ذريعي ئي انفرادي 
احساس جو اظهار ڪري ٿو“. 

آئون مثال طورابن جو هي نظہ ڏئي سگهان ٿو 


بارش جي ٻولي 
جيئن نديءَ ڃا ڪنارا گونگا هوندا آهن 
پاڻي ڳالهائيندو آهي 
چپ ساٺ جي مهر لڳائي ڇڏيندا آهن 
اکيون ڳالهائينديون آهن 
وڻ ستا پيا هوندا آهن 
پکي ڳالهائيندا آهن 
جواني جي ڳنڊ کولڻ کان پهرين 
رات بي چين هوندي آهي 
بارش جي ٻولي سمجهڻ لاءِ 
ڊڪشنري جي ضرورت ناهي پوندي 
ڪاوڙيل لهجن کي 
لفظن جي ضرورت ناهي پوندي 
چنڊ کي ڍڪڻ لا 
رلي؛ جي ڊيگه ناهي ڏسبي 
ڳاڙهي وڳي ۾ ڪيل تنهنجون ڳالهيون 
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ميڪ اڀ جون مختاج ناهت هونديون 
خدا ۽ بندي وچ ۾ 
ڪنهن ديوار اچڻ جو تصور نضول لڳندو آهي 
بلڪل اآيئن تنهنجي ۽ منهئجي وچ ۾ 
اهڙي ڪا ٻ سرحد تڂليق نٿي ٿي سگهي 
جيڪا پاڻ کي هھڪٻئي کان 
ڌار ڪري سگهي . 
آئون اهو آساني سان سمجهي سگهان ٿو ت ڊورٿي پورٽر ڪهڙي ڳالهہ ذهن 
۾ رکي هي چيو آهي ت "نظم ان وتت لکجي ٿو جڏهن نڙي پر ڪجه اٿل هجي“ پر 
اسانجي روايٹي نقادن جو چوڻ آهي ت جن شاعرن کي بحر وزن ۾ شاعريءَ ڪرڻ نٿي 
اچي يا جن جي شاعريءَ ۾ جماليات ۽ وجدان جي کوٽ آهي. ٻولي تي دسٽرس ٺاهي 
اهي ٿي نشري نظہ جا شاعر آهن پر جڏهن آئون سنڌ جي سفن نثري نظم جي شاعرن 
جا نظم ٿو پڙهان تڏهن سندن اها راءِ غير منطقي ۽ بي سبب لڳي ٿي ۽ معلوم ٿكي ٿو 
ت اهو نقاد ادبي تاريځ ۽ شاعريءَ ۾ جماليات جي ارتقا جي عمل کان ناواتف آهن. 
منهنجو دوست رفيق سيال پابند شاعريءَ جو ب ڪمال جو شاعر آهي ت سندس نشري 
نظم ٻ نقادن جي انهيء راءِ جو روڪڙا جواٻ آهن. 
مون کي اها ڳالھہ چڱي ريت ياد آي تم 
تو هڪ دلعي ٻڌايوه وت 
ڪائور جو تيل ڇاڻين کي 
سوڙهو ڪري ٿو 
۽ موا کي ڄمائي ٿو 
تڏهن ت مان پنهنجي سرير کي 
ساھ جن تند تل رڄاما نٹ 
پردي جي هينان يا پردي جي مٿان 
گهوڙي سوار جون اکيون 
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ڇڪيل لغام تي رکيل آهن 
۽ اهوب تو ئي ٻڌاهوهو تہ 
منهنجو ڳوٺ صدين کان 
هڪ پير تي بيٺل آهي 
سوچيان ٿوت تون هر روز 
پنهنجا ڪپڙا مون ۾ ڇو سڪائڻ ايندي آهين 
تو ڪڏهن سوچيو آهي! 
تنهنجي نديءَ جا وار سفيد ٿي رهيا آهن 
مان ٻ ڪيڏو عجيب آهيان 
پنهنجا رارياسا پير 
تنهنجي گلابي ڳوٺ ۾ ڳولهيندو رهان ٿو 
توڻي جو تو مونکي اهوٻ ٻڌايوه وت 
عم خوار ماڻهن ڄاگهر 
سدائين سفر ۾ رهندا آهن 
ڪاش مان تنهنجي اها ڳالم ب 
سمجهي سگهان ها تہ 
تون پنهنجي سياڻ اندر 
رت ۾ ٻڏل تلوار ڇو رکندي آهين 
رنيق سيال جي هن نظہ کان پوء آئون ساڳي ڳاله کي اڳتي وڌائيندي ائين 
ب چوندس ت خد آرسطو ب بحر وزن جي بنياد تي ڪنهن تڂليق کي شاعري تسليم 
نڻو ڪري, ۽ هُو ڪٿي ب محض وزن کي شاعري لاءِ ضروري نٿو سمجهي. ارسطو 
شاعري لاءِ وزن سان گڏ ڪجه ٻيا ب شرط عائد ٿو ڪري جن سان اهم ٿرين موضوغ 
(خيالا آهي هُو ڪنهن ب هڪ شرط جي کوٽ کي شاعري لاءِ خطرو سمجهي ٿو ۽ 
چوي ٿو ت ڪو ب هڪ شرط پورو ڪرڻ سان ڪو ڪلام/ تځليق شاعري نٿي ٿي 
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سگهي. هٿي هي ىعاملو صاف ٿي وڃي ٿو ت ارسطو فقط وزن کي شاعريءَ لاءِ ضروري 
نٿو سمجهي ان سلسلي ۾ ڪو ب ابهام ن هکڻ گهرجي ت بفير وزن بحر جي شاعري 
نٿي ٿي سُگهي. (ان سلسلي ۾ مون سائل پيرزادي جي نثري نظمن جي ڪتاب 
”خوشيون پرڏيه جا پنڇي“ جي مهاڳ پ تفصيل سان بحث ڪيو آهي تنهن ڪري 
انهن ڳالهين کي هتي ورجائڻ نٿو چاهيان) هاڻ آئون هي ڳالھہ پڙهندڙن تي ٿو ڇڏيان 
ت بحر وزن تي پوري پر روايتي خيالن تي آڌاريل ڪنهن غزل کان هي نثري نظم 
ڪيفيٽون تبديل ڪرڻ جي سگه رکي ٿو يا نا؟ جيڪڏهن ابن ڪلهوڙو ههڙا 
خوبصورت نثري نظِ لکي سگهي ٿو ت کيس غزل لکڻ جي ضرورت ئي ڪهڙي 
آهي؟ 
ممنڊء ترار ڏٺل پيار 
ٿو پنهنجي عشق جو پئو پڙهڻ 
مون لاءِ ممنوع ڪري ڇڏيو آهي ُ 
۽ منهنجي اکين پراچڻ لاءِ 
بُدائي جي پُل تعمير ڪري ڇڏي آهي 
تواڄڻ ۽ وڃڻ جو رشتو 
انا هٿان تتل ڪرائي ڇڏيو آهي 
تو منهنجون يادگيريون ٻارڻ لاءِ 
هوا کي هٿن ۾ تيليون ڏيئي ڇڏيون آهن 
۽ چنڊ کي خوابن جو دشمن ڪري وڏو آهي 
بهار کي برو ڀٺو ڳالهائي 
خزان کي خريد ڪري ورڻو آهي 
پرائين ڪٿي ٿو ٿيٰ سگهي ت مان 
توکي وساري ڇڎيان ت 
ڏينهن ۽ رات 
تو ۽ مون مان جدا ٿي ويندا 
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مون پر تنهنجي ڪا مام مري ويندي 
۽ تون اداسي جي اڳ مان 
آسانيءَ سان مٽي ويندين 
تون ڀلي پنهنجي هوڏ جي هڱن ۽ کيڏي 
پر پنهنجي دل کان پڇاڻان ڪرڻ لا 
توکي منهنجي شاعريءَ جي ڳاله ٻذڻي پوندي 
اها شاعري: 
جيڪا بس تو سان ٿي هم ڪلار آهي 
ڪجھ ڏينهن پهرين آئون محترمہ شگفت پروين جو ترتيب ڏنل ڪتاب 
”اوڪتاريو پاز ادبي اور تنقيدي مطالعہ“ پڙهي رهيو هوس. اروڪتاريو پاز جي هڪ 
ڳالهہ کي آئون هي ضرور ورجائيندس ڇاڪاڻ ت اها منهنجي هتي ڪي ل/ لکيا 
ڳالهين کي تحفظفراهِ ڪري ٿي. هُو چوي ٿو ”شاعري آزاديءَ جو تجربو آهي شاعر 
پنهنجو پاڻ کي خطري ۾ وجهي ٿو ڇاڪاڻ ت هر نظ ڪنهن نامملوم طرف ڏانهن 
سفر ڪندو آهي ۽ هر سٽ, هر شعر پر هڪ فيصلو اسان جو منتظر هوندو آهي ۽ 
اسان اهو نٹا ڪَري سگهون ت اکيون بند ڪري جبلٰٿ کي پنهنجي مرضي تي هلڻ 
ڏيون. شاعران جبلت هڪ چست ڇڪتاڻ تي ٻڌدل هوندي آهي“. هٽي اچي آئون 
انپي وجدان ۽ شعور جي ڳالھهہ ب ضرور ڪندس جنهن لاءِ هولڊرلن چوي ٿو ”شاعري 
آسمائي ٻچلي آ ھ هي, جيڪا جڏهن شاعر جي روح, وجدان, شمور۽ لاشعورتي ڪري 
ٿي ت پوءِ لفظن ۾ وهڻ شروع ٿي ويندي آهي“ پر هڪ ٻي ڳالهہ ب آهي ت رد گهڻو 
000 ۾ وڃڻو پوي 
ٿو اگر ڪي اب: ن ڪلهوڙي جي هنن نظمن جو تجزيو اپياس ڪري ٿو ت ان کي اها 
ڳالھ ب ضرور ڏشن ير هئڻ ڻ گههرجي تامون لنط تجزيو اپياسر استعمال ڪيو آهي 
تنقيد نہ, چڇاڪاذ تہ ت منهنجچي نزديڪ ڪنهن ب تخليق تي تنقيد جو هڪ مقصد اهر 
ب آهي ت ان کي ٺاهي سنواري ٻيهر لک وتان کي هيشن هم گهرجي ها. هار اسان اگر 
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ڀٺائي يا غالب جي ڪنهن شعر تي تنقيد ڪنداسين ت ڀٽائي ۽ الب ڪٿان 
آڻينداسين جيڪي انهن شمرن کي ٻيهر لکن. آئون ڄاڻان ٿو اها هڪ بحث طلب 
ڳالھہ آهي ڇاڪاڻ ت ”سان بو چواڻي نتاد عوام جو سيڪريٽري هوندو آهي“ ۽ 
تنقيد ادب جو ضمير آهي. تنقيد ادب جو ضمير تہ آهي پر ادب ت زندگي جو ضمير 
آهي ۽ هڪ ٻي ڳاٰهہ ٻ تہ جيڪو ڪاله جو سچ هو اهو اڄ جو ڪوڙ آهي ۾ جيڪو 
اڄ جو ڪوڙ آهي اهو سڇاڻي جو سچ ب ٿي سگهي ٿو هاڻ نقاد جو ڪهڙو ڪہ رهجي 
وڃي ٿو جسيتائين توهان اهو فيصلو ڪريو تيستائين اچو اٻن ڪلهوڙي جو هي 
نظم پڙهون جيڪو سراپا زندگي جوضمير آهي. 
هُن سان گڏجي شاعري ڳوله 
هن هڪ دفعو وري ب توکي 
پنهنجا اهي خواب گڏجي ڳولهڻ لاءِ چيو آهي 
جن ۾ تو هن سان گڏجي 
چنڊ تي نہ ٿاڏاري هنيا هئا 
۽ وسندڙ مينهن پرٻيڙيءَ ٿي چڙهي 
شاعري اڪبكي هڄي 
هُو پنهنجا اهي خواب هاڻ جڏهن ب 
اڪيل ڳولهيندو آهي تہ سندس اکيون کيس 
اهڙي گهاٽي جهنگ ۾ ڇڏي وينديون آهن 
جتان نڪرڻ لاءِ کيس 
نظمن جي مدد وٺڻي پوندي آهي 
هن ڪڏهن سوچيوب نهو ت 
تون اهڙو نلعو ٿي ويندين 
جنهن ۾ داخل ٿيڻ لاءِ 
ڪنهن مثجيق جي ضرورت پوندي 
هن وٽ ت فقطاهي اکيون سلامت بچڇيون آهن 
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جن ۾ فقط لڙڪ آهن 
پٿرن جو وزن تہ هن جون ڳالهيون ب 
برداشت نٿيون ڪري سگهن 
7 هن ڪڏهن بپ توکي 
ٻوڙ رڌڻ جا ٽوٽڪا ڪودز ٻڌايا ها 
۽ ن ئي اثوالِ زرين پڙهڻ جوچيوهو 
هن ت تو لہ اهي شعر چونڊيا هئا 
جن ۾ سلي ۽ وڇڙي وڃڻ جو ذڪر هو 
۽ توموٽ پ رهن سان گڏ 
اهي خواب ڏنا هيا 
جيڪو هاڻ مُواڪيلو ڳولهي رهيو آهي. 
آزاد شاعري يا نخري نظم لکندڙ علامتن جي ذريعي ٻ پنهنجو اظهار ڪن 
.ٿا“ ارنسٽ ڪاسيرر 855101 )121115 جو چوڻ آهي ت انسان هڪ علامتي جانور 
آهي ان جي زبان مذهب. سائنس, ادب, آرٽ سڀ ان جي علامتي اظهار جي عڪاسي 
ڪن ٿا. 55701108118[1515أ ٣0000811‏ جي پيروڪارن جي خيالن کي 
اٻنائيندي نشري نظمر نگار اهو ب سوچين ٿا تہ علامتون ۽ اشارا انساني خيالن جي 
نهايت واضح ۽ خوبصورت شڪل آهي شاعر گهري ۽ پرڪشش موسيقي کي شعور 
جي سطح تي آڻي سگهن ٿا. چارلس بودليئر جي خيال ۾ شاعرن کي يالن جي 
اصلي علامتي منفهوم تائين پهچڻ ۽ ادارڪ جي غارن ۾ لعڪيل اصل حقيقت 
پائڻ ۽ سمجهڻ جي ڪوشش ڪرڻ گهرجي. جيڪڏهن ابن ڪلهوڙي جو هي 
علامتي انداز ۾ لکيل نظم ڪنهن لاءِ فهمر ۽ ادارڪ جون دريون نٿو کولي يا شاعرجي 
داخلي ڪيفيتن کي سمجهڻ ۾ مدد نٿو ڏي ان شخص کي ب يقين ڪرڻ گهرجي تہ هي 
نظمِ سندس ڪَنهن ڪم جو ڪونهي. 
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ٻارڊتڻ هَن جہ ساٿ ج۾ ڇڎيو!؟ 
هُن جي ڳوٺ پر ڪڏهن ب 
نيملي پلاننگ وارا ڪون آيا 
۽ ن ئي هن وري ڪڏهن 
ڪنڊوم جو نالو ٻدوهو 
هڪ ڏينهن هُن 
ڳوٺ ۾ چوڙيون, ميڪ اپ 
۽ پائوڊر وڪي لاءِ ايند عورت کان 
ليڊيز ڪريم ورتي 
اها ڳالھ 
سندس مڱيندي تائين پهچي وئي 
شام کان هڪ اُڃايل ڪهاڙيءَ 
هن جو پيڇِو ڪرڻ شروع ڪيو 
ٻئي صبح جو هُوة 
واه تي پاڻي ڀرڻ ٴويئي 
۽ هڪ اڃايل ڪهاڙيءَ جي 
اُڃ ختم ٿي ويئي 
۽ وڌيڪ مثال لاءِ اسان ابن جو هي نظم ٻ ڏيئي سگهون ٿا. 


اڪيلاڻي جي تاريخ 
مون جڏهن ب تنهنجي چرين ڳالهين مان 
توکي سمجهڻ جي جهاتي پاتي آهي 
تڏهن وقت مونکي وارا ڀِري 
اذيتن جي پٽ تي هنيو آهي 
ج آئون پنهنجي پيار جا هڏ جهوري 
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وري ب تنهنجي آس پراڻيو آهيان 
۽ پنهنجي ونا جي پنڌ ۾ 
زندگي جا پير ڏسي رُنو آهيان 
رات مون ۾ اڪيلائي جي تاريځ لکي 
ڏينهن کي پڙهائڻ کان انڪار ڪري ڇڏيو آهي 
۽ آئون پنهنجو درد لڪائڻ لاءِ 
خودڪشي وٽ هلي آيو آهيان 
مون سوچيوهوت تنهنجي هر خواهش 
منهنجي ارادي سان گڎ هوندي 
پر منهنجي اها سوچ 
پهاڙ جو قد ماپڻ برابر لڳي ٿي 
منهنجي اها ڪوشثر اڌوري امانت ۾ 
مڪمل ڂيانٹ ڪرڻ جهڙي ثابت ٿي 
كواون کي سمجهع بدران 


پراٿو ٿيڻ جي تهمت لڳائي 
جيڪا مننجي سامهون 
تنهنجي دل جي سڀِ کان وڏي جرثت هئي 
پنهنجي اڪيلائي جي تاريخ پڙهي پڙهي 
مون ۾ جيڪا جيئڻ جي جرئت پيداٿي هئي 
پر تنهنجي انڀي ٻي وقڂي الزامر 
هاڻ مونکس ايتر وت ڪمزور ڪَيو آهي جو 


آئون سمجيان توهاڻ منپنجوججون 


- 


بکجن جى نندڊر يت وائنىي 


مختص رتي ويو هي 


جامھ ۽ صتحوڪ تخليقي تندر 


]55[ 


ٽي ايمر ايلٽ پنهنجي هڪ مضمون دي سوشل فنڪشن آف پوئيٽري ۾ 
ري ٿو ”حقيقي شاعريءَ جو معيارئي اهو آهي ت اها ڪنهن بپ مقبول رجحان جي 
ديلي کان پو۽ ب زنده رهندي آهي“. هتي اچي آئون ابن ڪلهوڙي جي پوئٽڪ 
ئپروچ يا اسلوب جي ڳالھهہ ڪرڻ کان پهرين ڪنهن نقاد جي اها ڳالهہ ضرور 
ورجائيندس ت ”نظمر ڪنهن شاعر جي ابجاد ٺاهي ۽ اهو تہ دل جي ڪنهن ڪنڊ ۾ 
لڪيل هوندو آهي“. آئون سوچيان ٿوابن پنهنجا هي نظہ پنهنجي دل جي ڪهڙي 
ڪنڊ ۾ لڪائي ويئوهو؟ 

جي شاعري سمنڊ کي ڪوزي پر تبديا ڪرڻ جو نالو آهي تہ آئون اين 
چوندس نشري نظمر وري ڪوزي کي نطري ۾ تبديل ڪرڻ جو نالو آهي ۽ ابن 
ڪلهوڙي ب انهن نظمن پر ڪوزي کي سمنڊ ۾ تبديل ڪيو آهي. هڪ سئي نشغري 
نظمِ جي خاصيت اها ٻ آهي ت جي ان سان هڪ سٽ ڇا هڪ اکر ڪڍڻ سان ب اهو 
نشري نظم مبهم ٿي ويندو آهي یا ان جو روح مري ويندو آهي ۽ ابن جي انهن نظمن 
مان اسان ڪا سٽ ڪڍي ڇڏيون ت نظہِ تي واضح اثر پوي ٿو جيڪڏهن ڪو نشغري 
نظہِ خيال جي وحدت ۽ ڇرڪائيندڙ ڪلائممڪس کان عاري آهي ت اهو شاعراڻو 


"هي 


نشر تہ آهي پر نشري نظم ناهي. اگر اسان ڪسوٽي تي ابن جا هي نظم پر کينداسين تہ 
اهو نيصلو توهان کي ڪرڻو آهي باتي آئون ان نيصلي ۾ توهان جي مدد ڪرڻ لاءِ 
هيٺ ڪجھ شاعرن جا نظم ڏيئي سگهان ٿو 
جڏهن مون درياُ کي پهريون ڀيرو ڏنو 
تہ آئون ڊڄي ويس 
جڏهن ٻغي دنعي ڏنو 
تم ان ۾ لي پيس 
ٽى دنعا درياٰءِ هڪ نظہ ڳايئين 


سا ناڪد 7 تا 
ن کان پرءِ نون ڪن شن ب درياء: اي سا ويه 


له 
5 

حي اج آن دہ ال + حطلہ 

ٴ = يت 
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مون تائين پهچي چڪوهو 
(سعيدالدين) 
آتُن بہ چريج هس 
آئون ب ڇريو هوس 
سمجهيم پئي تہ اڪيلو سفر ڪري رهيو آهيان 
پر جنهن ب هوائي اڏي تي لڻس ٿي 
انهن منهنجي بريف ڪيس ۾ 
توکي ڏسي ٿي ورتو 
(نزار قابائي) 


ڪسڙ۽ جضر۽ 
هن پنهنجي لاءِ هڪ چهرو ڳولهيو 
جنهن پٺيان هُو زنده رهيو 
۽ ڪيترائي دنما مٿو 
۽ وري زنده ٿيو 
اڄ هن جي چهري تي 
انهيءَ چهري جا گهنج آهن 
مگر هن جي گهنجن جو ڪوب چهرو ناهي 
(اوڪتا ريو پازا 


۽ وف 
هڪ ڏک 
زنده رهج لاءِ ڪافي آهي 
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پنهنجي حفاظت لاءِ 
(احمد آزاد) 
هٿ ضرڊري آن 
۽ انهن جو هلڻ اڃان ب ضروري 
۽ نہ رڪجڻ سڀ ٿان ضروري 
بنان سئي جي گهڙي ح 
وتت کي ڪيئن سڃاڻيندي 
چاهي اها ٻانهن جي هجي پا گهنٽا گهر جي 
گهڙي بينل هجي تڏهن ب 
هٿ ضروري آهن 
گهٽ ۾ گهٽ ٻيا دوکي ۾ ن رهندا 
(سرويشور ديال سڪسينا 
معاف ڪجان 
پروسيٿس مماف ڪجان 
جيڪا ٻاھ منهنجي سيني ۾ لي 
ان جو ديوتا تون ناهين 
(ارشد ممراج) 
اداڪارا 
هُوءَ هڪ اداڪارا آهي 
هن جي اکين بان 
ايتريون ت ڇوڪريون روئي چڪيون آهن 
جو پنهنجي ڏکن تي رئڻ لاءِ 
هن وٽ لڪَ ن بڇيا آهن 
پنهد _ ُدگي ڃيئڻ لاءِ 
هن کي ٿورڙو وڻت مليو 
جامد ۽ متحرڪ تخليقي قدر 
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مون کي جڏهن هن سان محبت ٿي 
ان ونت هوءَ ڪهاڻين پر 
ٻاويهون عشق ڪري رهي هئي 
(ايوب گل) 
قوط 
نرض ڪرڻ ۾ ڇاهي 
پاڻ کي مئل ب فرلض ڪري سگهجي ٿو 

۽ ملڻ وارن سان ان دوران 

مكل ٿي ملہو 


(ستاررند( 


جڏ ن آئهن 
اوندھ پر سفر ڪندو آهيان 
پنهنجي چهري تي رکي ڇڏيند وآهيان 
ڪٿي اوندھ مون کان 
اهوهميځ لاء۽ کسي لت وئٺي 
اذيغان ساحل)؛ 
هڪ ڏکيہ سوال 
سہزر جي تل ونت 
نئو بظرءَ ڪَٿي هئي؟ 


َ زان 
مجانيي يي يه لن 
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تصوير 
هو کلي رهي آهي 
آئون روئي رهيو آهيان 
۽ ديوار خاموش آهي 
(ابن ڪلهوڙو) 
مخعلف شاعرن جا هي ڏه نظم توهان پڙهي چڪا. اهي هڪ ئي خيال تي 
آڌاريل هئڻ سان گڏ ڪيترا ن مختصر ۽ جامع آهن آهي پنهنجي اندر ۾ ايترا تت 
مڪمل آهن جو ٿوري ٻ ايڊيٽنگ سموري خيال تي منديکڙو ٿيرائي سگهي ٿي ۽ ابن 
جي نظمن ۾ ب جي اسان ايڊيٽنگ ڪنداسين ت نظم تي واضح فرت پوندو ۽ گڏ ابن 
جا هي نظِ هڪ ٻئي سان لاڳاپيل هئڻ سان گڏ شاعر جو هڪ ڊڳگپو ڊائلاگ ب 
محسوس ٿين جنهن ۾ هن پوري ڪائنات سمائڻ جي ڪوشش ت ڪئي آهي پران ۾ 
هومون کي ڪَٿي ڪامياب ت ڪَٿي ناڪ ا.. ب نغلر اچي ٿو 
اين جو هي نشم منهنجي انهيءَ ڳال۾ جو زنده گواهھ بنجي بيلو آهي: 
اعترا 
آنون اه اعتراف ٿو ڪريان تہ 
ٿي وڃائي 
.يڻب بي خاقيا نئ ني ٿم هم 


مور ھ۾ وچ رچ جي 


كٍ 7 
ڄج . ڪڪ . ل. . 
.: ما رو ب 
سي ڪل سيه تب نيڊ - 
٣‏ کي ...لب اب 
خ 2 <> 
سا نلھ ات“ سي سي 
بي 8 يو تب تب بي 
ٿڏ .ات تا 
7 کي 5 گي 5 کي ٴ 
ِ . . 
تب ها صب صجححي 1 ال تن 


نور وڃائي وينيون آهن 

يڪ 
خالى دنور مين“ پيو آهي انهي؟. ڪتاٻ ۾ 17 صفحن تي آڌاريل سندس طويل 
نغري نظم ”قيد سس لبالب پنجره“ به موجود آهي اهو توهان پڙهي ڏسو شاعر ڪٿي 
ب مرڪزي خيال کان هٽي نٿ ان سلسلي ۾ افضال احمد سيد جي مشهور نظم ”مٿى 
کی کان“. ايوب گل جي نظم ”تعارف“, اوڪتاريو پاز جي نظمِ ”بالڪئي“, 
نزارتاباني جي نظہ ”بلقيس جي نالي هڪ نظم“ جا ب مثال ڏيئي سگهجر ٿا. موجوده 
دور جنهن ۾ سنڌ پر ڪتاب پڙهڻ جو رجحان آهست آهست گهٽجي رهيو آهي توڻي 
جو يورپ ہڪتاب پڙهڻ جو رجحان اڃان ب آهي پوءِ ٻ يورپ توڻي دنيا جي ٻين 
ملڪن ۾ ناولن پ ٻ اختصار پسندي کان ڪم ورتو وڃي ٿو توهان ڏسو نٽ همسن 
جو ناول ”بک“, هيمنگوي جو جڳ مشهور ناول ”ٻوڙهو ماڻهو ۽ سمنڊ“, پائلوڪوهلو 
جو "”ڪيمياگر “ آهي ڪيٿر ٿرا نہ مختصر ۽ جامع ناول آهن. انهن ناولن پر البرٽ 
ڪاميو جو نال ”ڌاريو“ ب ڳڻائي سگهجي ٿو سو منهنجي چوڻ جو مقصد آهي خيال 
کي جيترو جامع ۽ مختصر ڪري پيش ڪجي پڙهندڙ تي اهوايترواثرانداز کي ٿو 
آئون ابن ڪلهوڙي ٫َي‏ پوئٽڪ اثپروچ کان ضرور متاثر آهيان پر نثري نظم جي 
مزاج ۽ نن کي سمجهي سگهڻ واري سندس خوبي مونکي وڌيڪ وڻي ٿي ۽ گڏ 
انسوس ٻب ٿئي ٿو ت هو جديد نشري نظم جي تقاضاثن کان پري ن هوندي ب ايٽرو 
گمنام ڇو آهي! 

هڪ نشري نظم جي شاعر طو ”ئون اهو چڱي طرح سمجهي سگهان ٿوت 
هر شاعر جو پنهنجو هڪ مخصوصر عجو ۽ اسلوب هوندو آهي جيڪو سندس 
سڃائب ب هوندو آهي ۽ ابن ڪا رڙي جو _ هڪ پنهنجو لهجو آهي جيڪو بيحد 
ند ۔ آهي پر هي اها ڳالھہ ڪندس لا رم اي ني سان گڏ ڪوزي کي 


تضري مرتبديل ڪرڻ جوفن اڃا وڌيڪ ۽ نهر نموني ب ب سکي رلي تن يقيٺنن ...سن 


جامة ۽ مئحرڪ ڪڪ تخلقو. ڃ.ٺكک3ڈ 


]61[ 


جي نشري نظمن جي نماثنده شاعرن ۾ شمار ٿي سگهي ٿو منهنجون دعائون محبتون 
۽ نيڪ تمنائون ساڻس گڏ آهن. 
(آخر ۾ هڪڙي وضاحت ب ڪندو هلان تہ مختلف ون تي نشري ٺظمن جا ڪتاب 
پڙهندي آئون جيڪي ڪجھ نثري نظم بابت محسومر ڪندو هوس پنهنجا آهي 
خيال ڊائري تي پڻ اوتيندو رهيس ت گڎ نثري نظہ بابت ٻين نقادن جا خيال ب ڊائري 
۾ لکندو رهيس ۽ ڪج جاين تي انهن نقادن ڄا نالا لکڻ ب مون کان رهجي ويا سو 
ممڪن آهي هٿي ڪنهن نقاد جون ڪجه سٽون ب توهان کي پڙهڻ لاءِ ملي وڃن 
جيڪي منهنجي کاتي ۾ شمار ٿي ويون آهن. (عين سمڪن آهي ت ساحل پيرزادي 
جي ڪتاب جي مهاڳ ۾ ب هڪ ٻن جاين تي ائين ٿي ويو هجي) توهان ان کي 
منهنجي غلفت سمجهي اڻ ڄاڻائي سمجهو ڀا ادبي چوري, اهو توهان جو حق آهي. 
باتي ايترو ضرور آهي ت مون آهي سٽون ڪنهن ڪتاب جو مهاڳ لکڻ لاءِ ن پر 
سنڌي ادبي سنگت شاڂ تاضي احمد جي دوست ڄام آدرش پاران ”جديد نثري نظم 
۽ ان جون تقاضائون“ جي عنوان سان هڪ لڀيڪچڇر لاءِ ڊائري ۽ اتاريون هيون (۽ اهو 
ليڪچر ڄام آدرش ۽ منهنجي گڏيل سستي جي ڪري ن ٿي سگهيو) ڇاڪاڻ تابن 
جو هي ڪتاب ب نشري نظمن تي مشتمل آهي ان ڪري اهي ڳالهيون هن ڪتاٻ 
سان ب لاڳاپيل محسوس ٿيون تنهن ڪري ٿوري تبديلي سان آهي ڳالهيون یا نقطا 
مون کي هن ڪتاب جي مهاڳ ۾ لکندي ڪاب هٻڪ ن ٿي). 

0 آڪٽوير 2017 


جامھ ۽ متحرڪ تخليقي قدر 


]62[ 


روحل ڪالرو جي ڪتاب ”موهن جي دڙي جي ڇانر“ جراڀياس 


#۾ ٴٌ* 


0 اه ِء 9 ٌ اياڳ نامڪمل 4 اب 


ُا 


جيڪڏهن اسان جڳ مشهور فلسفي روسو جي نعري يا نظربي 0801 010 
0]101ا" 10 (فطرت ڏانهن واپر هلو) بابت سوچينداسين يا انهيء نظريي جي 
مخالفت ۾ والٽيئر جو روسو ڏانهن لکيل خط پڙهنداسين يا عقل کي وجدان تي 
نونيت ڏيندڙهيگل جي نظريي جي اُپٽار ڪنداسين, يا هيگل جي نظريي کي رد 
ڪندي وجوديت جو فلسفو ڏيندڙ سارتر يا ڪانڪا جي نظريي ت ”ماڻهو ڇاڪاڻ ت 
ڪڏھ. ن ب مڪمل ٺاهي. هو هر وقت تڪميل جي مرحلن مان : گذرندو رهندو آهي ان 
ڪري هو بجاءِ عقل جي پنهنجي دل يا جذبن کي رهبر بنائي ٿو ۽ پنهنجي آزادي ۾ 
چونڊ جو حق استعمال ڪري ٿو". سارتر جي انپيءَ نظريي کان هٽي ڪري عقل جي 
اهميٽ ۽ افاديت کي سڀٺي کان وڌيڪ ترجيح ڏيندر مشهور نلسفي ريني ڊيڪارٽ 
جنهن جو چوڻ هو ت ”سڀي علم فقط عقل جي ذريعي ئي حاصل ڪري سگهجي ٿو 

حواس جيڪي ڪج اسان کي ٻڌائين ٿا, انهن تي مڪمل ڀروسو نٿو ڪري 
سگهچي .رحاس ڪاه ن ڪڏهن دوکو ب ڏيئي ويندا آهن ". جڏه. ت 
انهيءَ نلسفي جي رد پر آرٿر ڪوئزلر لاشعور ۽ وجدان کي تڂليقي عم جر بنياد 
ڪوٺي ٿو ۽ ڊيوڊ هيوم ب انهيءَ لسني کي اڳتي وڌائيندي چوي ٿو هر عمل (پوءِ 
چاهي اهو تخڂليقي هجڄي يا ڪو برو عملا جي پويان جذبن جو ٿي هٿ هوندو آهي. 

عل ويچارو ت انهن جذبن جي اشاري تي نچي ٿو 
يي ھا اھ ت روح جي شاعريءَ اٿي 
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ڪرڻي آهي ت ننون لطيُ جي بختلف شمبن يا شاخن ان نقط شاعري ئي آهي 
جيڪا سڀني فلسفن کان بالاتر آهي ۽ ڪنهن ڏاهي چواڻي شاعري ئي سڀني نلسن 
جي ماُ آهي. اها ڪنهن ب فلسفي کي هڪ وتت پنهنجائي ب سگهي ٿي ت ٻي ونت 
ان کي رد ب ڪري سگهي ٿي. ان معنيٰ ۾ شاعري تضادن ۽ اختلافن جو ئي نالو آهي, 
انهن اختلافن سان اتفاق ڪندڙ ئي شاعري جي سهي پرک ڪري سگهن ٿا ۾ اگر 
ڪو شاعر پنهنجي شاعريءَ ۾ متضاد ناهي تہ ان کي توهان تافي ىلائيندڙ ت چئي 
سگهو ٿا. پران کي شاعر چورائڻ جو ڪو ب حق ناهي. ۽ هي روحل ڪالرو پنهنجي 
شاعري ت ڇا پنهنجي ذاتي شخصيت رب ايٽرو متضاد آهي جوان جا ذاتي تضاد ئي 
موجودہ دور ۾ سندس شاعراڻ اهميت جي ىڃتا اڳيان رڪاوٽ بڻيل آهن (مستقبل 
جو نفيصلو سستقبل ئي ڪندوا. توڻي جو مون کي ڳالهائڻ تہ روحل جي پاٻندي 
شاعري تي گهرجي ها پر ڇاڪاڻ ت اها فيس بڪ جي مٽ ۾ محفوظ آهي ۽ آئون 
فيس بڪ کان پري آهيان ان ڪري اڄ سندس ڇپيل پهرين ۽ واحد شمري مجموعي 
”موهن جي دڙ جي ڇانر“ تي ڳالپائيندس. 

جيڪڏهن آئون سنڌي شاعري جي موجوده دور کي شارٽ ڪٽ هڻي 
شهرت حاصل ڪرڻ جو دور چوان ت يقينن خليل ڪنڀار کان وٺي آڪاش عامر 
تائين سمورا سچيت تڂليق ڪار منهنجي انهيءَ ڳالهہ سان متفق ٿيندا پر هي روحل 
ڪالرو انهيءَ سموري مانڊاڻ کان پري بيٺل سچ ت مونکي دنگ جي پٹر وانگر لڳي 
ٿو مون دنگ جو پٿر لفظ انهيءَ ڪري استعمال ڪيو آهي جو روحل سرحدي 
لڪيرن ۾ ايمان نٿو رکي پر هُو پنهنجي فن, فڪر ۽ اسلوب جي ذريعي پنهنجي دؤر, 
پنهنجي ڪلاسڪ ورئي ۽ پنهنجي انهيءَ آئيندي سان ڳنڍيل آهي جن هن جي 
شاعري کي اها انشراديت عطا ڪئي آهي جو هواهو چوڻ ۾ حق بجانب ٿيو آهي ت: 

ڌوٻي گهاٽ تي هڪ پوڙهو ڌوٻي 
آهي گيت ڌوثي رهيو آهي 
جيڪوغير نظرياتي ڇوڪرن ۽ ڇوڪرين 
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انهيءَ ماڻهو لاءِ ڳائي ڳائي ميرا ڪري ڇڏيا آهن 
جنهن جملي ڊگريءَ تي 
ماڻهن جو دماغي آپريشن ڪيو 
ماڻهو جيڪي ساچيس جي کوکي ر بند آهن 
ماڻهو جيڪي ڇت واري پکي سان ٻڌل آهن 


روحل ڏينهن ڏسڻ لاءِ سج لڀرڻ جو انتظار ناهي ڪندو هن وٽ پنهنجي اها روشني 
آهي جنهن ۾ سنڌي شاعريءَ جي اجتماعي طور ڪاري دؤر ۾ ب اسان کي اهو ڏسڻ ۾ 


سند جي شناختي ڪارڊ کي ڪوئا دڪتري رهيا آهن. 

سير لائبٽ جي ماڙي ۾ ٻرندي ڏيئي کي ڪو ڪولهي سانوري لوڪ ڏپئي 
وسائي ڇڏيندو آهي. 

ڪو ڪتو ڀونڪڻ جي اعليٰ تعليم حاصل ڪرڻ لاءِ ولايت ويندو آهي. 
ٻارز ڪنهن جا ڪانڌي ٿيندا آهن ۽ ن رات جو .19.11 تان سيربين 
ٻنيدا آهن. 

محبوبائون ڀٽائي جي رسالي ۾ گہ. ٿي وينديون آهن 

ماڻهو گوتہِ جي گيان کي گھوٽي پيئندا آهن. 

پنهنجي تاريخ هر روزغلام شاھ جي مقبري کان پٺڻ شروع ڪندي آهي. 
طونان ون سان عذر خواهي ڪندا آهن. 

ڪنهن ڇوڪري جو بدن فلمي پوسٽرن سان گڏ ٽنگيو پيو وڃي. 


ڪائنات کي ڏسڻ لاءِ هن وٽ کوڙ آهيون ب آهن ت سندس وجدان ۽ لاشمور يرت 
جي جذبي کي ب جنم ڏي ٿو جيئن مون هن مضمون جي شروع بر مختلف خهسفين 
جي نلسفي جو ذڪر ڪيو هو ۽ چيو هو ت شاعري هڪ ئي وت هر فلسفي کي 
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پنهنجو ڪرڻ يا ان سان اڂتلاف ڪرڻ جو حق رکي ٿي. اچو ڏسون ت ان سلسلي ۾ 
خد روحل ڇا ٿو چوي: 
فطرت جي مسڀت ٻاهران 
قلسفي جي ڪري ۾ ايترو پاڻي آهي ئي ڪون 
جنهن سان آئون پنهنجو 
وضو پورو ڪري سگهان 
آئون هڪ اهڙي ٻانگ ڏيڻ ٿو چاهيان 
جيڪا پاتال کان پولار تائين 
ذاتي طور تي آئون روحل جي اها ٻانگ ٻڌڻ لاءِ ان ڪري بي چين آهيان 
جو هو اها ٻانگ جذبي جي پوري قوت ۽ آزادي سان ڏيندو ۽ ان ۾ جيڪو ڪرب ۽ 
ڇڪ هوندي اها هر اهل ضمير کي ضرور پا ڻ ڏانهن متوڄ ڪندي, آئون وري روحل 
جي ڪتاب ڏانهن ٿو موٽان, روحل پنهنجي هن ڪتاب ۾ سنڌي نئري نظہ. ۾ نيون 
راهون دريانت ڪيون آهن ن فقط نيون راهون پر پابند شاعري کان وٺي نشري نظمن 
جي هن مجوعي تائين روحل جي سموري تڂليقي سفر کي آئون موضوعن کي نكين 
سري سان دريافت ڪرڻ جو عمل ٿو سمجهان. انساني المين کان وٺي ون جا پرنائيل 
لکڻ تائين هن جن جن المياتي حقيقتن ۽ ڪينيٽن کي ڇُهيو آهي. انهن ۾ جيڪا 
شاعراڻي اڏا آهي انهيءَ کان ڪو ب نقاد انڪار نٿو ڪري سگهي. زندگي جي ڀريل 
تريل گهراين کي اظهارڻ لاءِ هن وٽ جيڪو علامت نگاري, استمارن ۽ تر ڪيبن جو 
رنگ ملي ٿو اهو مڪمل شاعراڻي ڪيفيت سان ٽٻٽار ٻ آهي تہ سندس گهري 
نلسفيانہ ادراڪ کي ب ظاهر ڪري ٿو. آئون مثال طور روحل جي نثري نظمن جون هي 
سٽون ڏيئي سگهان ٿو: 


مون وٽ جيڪا شاعري آهي, 
آئون انهيءَ کي بندوق ۾ وجهي فائر نڻو ڪري سگهان, 
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سون وٽ جيڪا <انهن جي ٻولي آهي 
اها آئون جتي ٻ ڳالهايان, 
سڀ ڪو سمجهي سگهي ٿو 
يا سثال طورهي نظم ب ڏيئي سگهجي ٿو 
مون سميت سڀئي پکي ٻ اهو ڄاڻن ٿا ت 
شاعري ۽ سائنس ٻ الڳ الڳ شيون آهن 
مون سميت سڀئي پکي ٻ اهو ڄاڻن ٿا تت 
سائنس جي بدن ۾ دل ناهي هوندي 
مون سميت سڀئي پکي ب اهو ڄاتن ٿا تت 
ڀٽائي جي بيتن جو پاڻ ۾ ڪو جهيڙو ناهي 
نفسياتي ڪيفيٽون جيڪي عقل جي پئماني تي ت پرکي سگهجن ٿيون. 
جڏهن ت جذباتي يا داخلي وارتائون عقلي معيار تي پركڻ نا. ‏ ڪن آهن ۽ اهي 
مسلسل سوال ئي آهن جن جي ڪري پنهنجي ذات جي اثبات جي تلاش ڪرڻي ٿي 
پوي ۽ پنهنجي ذات تي ڇانيل اوندھ مان ني پنهنجو پاڻ سُڃاڻ اوبئدا ۽ سڀ 
ڪجه آئون پاڻ جهڙين ڪيفيٽن سان آشنائي ٿئي ٿي. روحل جي شاعري ۾ اهي 
ڪيفيتون ۽ سوال اسان کي بار ٻار پڙهڻ لاءِ ملندا: 
ڇامون کي خبر آهي ت 
هي هيتريون روشنيون ڪٿان آيون؟ 
روشئي جو شجرو ڪهڙو آهي؟ 
ڇا تو کي خبر آهي ت اوندهہ ڪٿان آٿي؟ 
ڇا اونده کي ماٻي ۽ توري ب سگهجي ٿو؟ 
آهي سڀئي آهي ڳالهيون آهن 
جن سان هٿ چراند ڪرڻ ڏوھ آهي 
پر شاعر جي آڱرين کي اهو رتبو حاضل آهي 2 
آهي انين ڳالپين تي سفر ڪري سگهن ٿيون 
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هي روحل جيڪي محدرد سوال پڇيا آهن, اهي ئي کيس لامحدوديت 
ڏانهن وٺي وڃن ٿا. اها لامحدوديت ئي کيس ٻڌائي ٿي ت هو هر لمحي آڌورو ۽ 
ناسڪمل آهي ۽ تڪميل منهنجي ذات کان ڪاني پري ب آهي ت مون کي تعمير ب 
ڪرڻ چاهي ٿي ۽۾ جيڪا مون کي مسلسل متحرڪ ب رکندي اچي: 
زمانو مونکي چوي پي وت 
آئون کيس تنبوري جي ٽٽل تند سان ٻڌي ڇڏيان 
۽ ڀٽائي مون کي سڄي ڄمار ۾ ڪيل 
پنهنجي سهوَجا سجدا ڳڻيا آهن 
۽ پيراعجاز جي مئڂاني ۾ 
جيڪا چانم جي ڪٽلي چڙهيل آهي 
انهيءَ جي ٻاڦ ۾ 
آئون پنهنجو پاڻ کي 
اڏامندو ٿو محدود ڪريان 
آئون ڇاڪاڻ ت روحل جي ذاڻي دوستن ۾ شامل آهيان تنهن ڪري مون 
کي خبر آهي ت روحل ڄاڻي ٿو ت ”آئون نٿو ڄاڻان“, اهو ن ڄاڻڻ جو عمل ئي ررحل لاءِ 
علہ ۽ ادارڪ جا دروازا کولي ٿو ۽ هو جڏهن انهيءَ ادارڪ کي محسوس ڪري ٿو تہ 
پنهنجي تڪميل ڏانهن ڊوڙي ٿو ڊوڙندو رهي ٿو ڊوڙندو رهي ٿو ڊوڙندو رهي ٿو نوٽ: 
(مني ۾ 3 فيبروري 2018) تي روحل ڪالرو سان ملهايل شام ۾ پڙهيو ويوا. 


ْ 
.ْ ٌ 
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شاهد حميد جي ڪتاپ ”مرگھ. اچارا نيڻ“ تي تبضصرو 


ميا مډتي جھول ۾ !؟ 


جڏهن 2ع ۾ ”ڏيئا ڏيئا لاٽ“ ڇپيوهو تڏهن هي ,ئٽرڪ جو شاگرده.و پران 
ونت ب هن ههڙا بيت پكي لکيا: 

ڪوئي ن هن کي ڀئو آهي., ڏول ڏاٺ جو 

سيڱاري کي سکكی آهسن گس تلاءُ۾ِ 


ان سان ڪهڙوفرق ٻيو اڄ ويويا ڪالهہ 


آهي اصا ڳالھ, ماڻهو تنهنجي انت جي. 


سکي ٻکي ٻک پ ڪڪر ڪارونڀار 
کائي ڪَيڏا خار, وج وري ويئشي اڀ ۾ 


َّ 2 َ‫ ّ 
نين تس گي نف :6 ڀيو.. ڪي ٿٌڃي ج.: 
مرن .نوين او[ - ڳ جه سرن 


۽ آئون سمجهان ٿوهن متضاد ڪتاب جنهن جر ماگ شي ايازلکيوهو, 
انم جيڪڏهن حليم باغي يا مظهر لغاري ن ڇپڄي سگهيا ت.انهن جو اختجاچ 
رڪَاأرڊ ٿي چڪو آهي. ڀ ٽن اڄ ڪَراحتجاج رڪارڊ ڪَراٿڻ بجاءِ اهو چوندس 
ت اگر اياز کي خبر پوي ها ت هڪ ننڍڙي شهر کان پري هڪ ننڍڙي ڳوٺ پر ڪو 


زتجباري غلابر ڇوڪرو ههڙا بيت پيو لکي ۽ ايازان کي پنهنجي تاري جر گر چوي ما 
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ت امداد حسيني کي ب. انهن لفظن کي ”ادبي ٻٻي“ چوڻ کان اڳ سئو بار سوچڻو پوي 
ها 

5 سالن جي اُن ڊگهي سفر ۾ هن لڳ ڀڳ ٽي هزار بيت لکيا آهن جن مان 
نقط 104 بيت سندس پهرين شعري مجموعي ”مرگه اڃارائيڻ“ ۾ موجود آهن. 

هي شيدڪو ٻار شاهد حميد جيڪو پنهنجي ملڻ جلڻ جي رويبي جي 
ڪري هزارين ماڻهن کي ڪون رٹي ا۽ مون کي با ان وٽ هن وقت تائين پنجن 
ڪتابن جيترو مواد ڊائرين ۾ محفوظ آهي. اُن ۾ هائيڪي کان ويندي نثري نظمِ 
تائين هر صنف شامل آهي, پر مون کي هن جو بيت سگهارو لڳندو آهي, تڏهن ت 
آئون دوسٹن پ۾ دعوي سان چوندو آهيان تہ سنڌ پر ههڙو سگهارو بيت شيڂ اياز کان 
پوءِ شاهد حميد ئي لکيو آهي ۽ جيڪڏهن هن منهنجي انهي دعوي جي رد ۾ اڪبر 
لغاري کان ويندي سائين مير محمد پيرزادي تائين, ڪو دليل, ڪو ثبوت آهي ت اهو 
لکت ۾ اچڻ گهرجي. (امداد حسيني_0) "۱ اهو مئلن بابت ئي ڳالهائيندو آهي ۽ 
جڏهن هن چيو هو ت سنڌي شاعري مقام ۾ پهڻي آهي تڏهن ان جي زندھ هجڻ طور 
مون شاهد حميد جي شاعري ئي پرک ۾ پيش ڪئي هئي (۽ هونئن ب جيڪو ماڻهو 
قا ۾ ويندو اهو ئي مقام ۾ تربٽون, ڪتبا. هڏا وغيره ڏسندو آهي! ۽ منهنجي 
پڙهندڙن کي ٻ منهنجي انهي راءِ ن پر دعوي سان ڪو اختلاف آهي ت اهو ثبوت طور 
سنڌي شاعري مان ههڙا بيت ڳولهي آڻي ڏيکارين: 

اڱڻ ڪيئي ڳيچ. وک وگ ناريون موهڻيون 


تون ڇا ڄاڻين هيچ. لاڏا سنهنجي لوءِ جا. 


سونيون مچيون جهول ۾ ڪاري مهاڻي 
ڪيڏا جه نگ پاڻي. ڏنٺاهن جي چاکڙي 


جيلخ 
حأ جورلج نڳ ويپ < لينا اديالۇيڇجيھ ن اڻيه ۽ 
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هُن جئين ليري ڄڀ ڦڙي جهٽي چپ تان 
مزڪي پيونپ, وڄ سان ڪ؛ڪر ڪنڊ ۾ 


لاح بيسڙي ڊونسڊڙي سج لیِي سانا 
جئيڻ جي معنسيٰ لن واجهوسائڙي 


ڪانگ پيري ڪاله کان جنهن لاءِ ٻيو واڻينِ 
ڇاتون سڃاڻين ان کي آدجڳاد کان...؟ 


بينهن ڪَري جي ٻيهہ پاڻياري جي واٽ تي 
آئون ڪنهن هنڌ بيهہ چولي؛ چٽ ڳڂي وٺان. 


شاهد حميد وٽ جيڪي ٽيڙي ڪتيون ۽ ٽکٽ آهن انهن جو آسمان هن 
پاڻ جوڙيو آهي. مون کي خبر ناهي ت ڪو فلڪيات جو ماهر ٻ شاعر ٿي گذريو آهي 
يا ن؟ پر شاعر فلڪيات جي علہ کي دوربيني بجاءِ پنهنجي اک سان ڏسندا آهن 
جيڪا ڪائناتن جا طواف ڪندي آهي., شاعري کي روح جو روڳ ن سمجهيو 
شاعري ت ننڊ مان اٿيل انهيءَ هاريءَ جو خواب آهي جيڪو سارين جو ريج ڪندي 
کڙي کڙي کي ڀرندي ڏسندو آهي. شاعري ناڪام ساڻهن جي اها ڪا |يابي آهي 
جنهن جي صدين تائين ماڻهو تمنا ڪندا آهن. 
شاهد حميد جي شاعري جو پاتال ڳولڻ لاءِ جديد سندي شاعري جي پولارن 
بر وڃڻ جي ضرورت ناهي. شاهد جيڪو پنهنجي طبيعت ۾ مونکي متضاد لڳندو 
آهي ۽ اهي تضاد سندس شاعري ۾رب موجود آهن بس ڏمڻو اهو آهي ت توهان پاتال ۾ 
آهيو يا پوار ۾؛ شاهد حميد کي ٻولي تي ب دسٽرس آهي ت انسان جون مختلف 
ڪيئيتون اظهارڻ جو ٻ هن وٽ ڏانءُ آهي ان کان اهو ماڻهو ٻ انڪار ن ڪندر 
جيڪر لاڑ جي ڍنن ۾ ديا ٿو جهلي یا اهو پروفيسر ۾ انڪار ن ڪندذو جيڪو ڪنذ 
جامد ۽ متحرڪ تخليقي قدر 


]71[ 


2 سان وار ٺاهيندڙ پنهنجي ڪنهن شاگردياڻي جي عشق کي پنهنجي 
سيني ۾ خفي رکيو ويلو آهي. 

لي جي رنگ پ ويڙهي سيارون هن مڪيون آهسن 

گني وانگ گپايون تو نهارون جِوننگيون سون ۾ 


سج لٿ جولڪ اڪيل وا؛گهلي ٿوواري تسي 
:ند اناراثعةد نا 
نني ڪنهن اپسرا ساريو نہ ڪوئي اي پريون آيون 
اجارڻ شاعري پنهنجي ٻ ٽي بعر ڇوڪريون ايون 


شاعري انهيءَ ملاح جو رڇ ناهي جنهن ۾ کڳا. ٿيريون, پوپريون, منڊيون ۽ 
سيڱاريون ٿاسنديون آهن. شاعري ت انهي؛ گهاتو جي ٽُٻي آهي جيڪو ڇولين جو 
ڇوھ هوندي ب پاتال ۾ پهچي موتي ميڙيندو آهي منهنجي هن سٻاجهڙي سادڙي شاعر 
جا ن فقط ٻيت باڪمال ۽ سگهارا آهن پر هن ٻين صنفن ۾ ٻ پاڻ کي مڃايو آهي, 
خاص ڪري سندس هائيڪا ۽ ڏيڊ سٽا ب ڊائري پراتارڻ جهڙا آهن. 
دص 
يوڪججبججکيجا 


]ء سڪسسوانفسسسوس 


انا جانا 


لح ٿا لاء يڪُسسوس. 


جامد ۾ متحرڪ تخليقي قدر 


.ره ۽ ٤‏ 


يار آسي زمينيءَ وٽ ٽائيم ن هو ت بهٽر هو هن ڪتاب جو ڪو روايٽي مهاڳ لکڻ 
بجاءِ ونا مولابخش کي تُرت ئي جواب ڏي ها. آئون نٿو چوان تہ آسي هي ڪتاب 
پڑهي جديديت. مابمد جديديت, ماڊرن ازم يا مارڪسيت تي ڪو ڊگهو ۽ اڻ وتندڙ 
بحث ڪري ها پر اسي کي ههڙين وٿندڙ سٽن جي خمارن کي ضررير بيان ڪرڻ 
گهرجي ها. 
ټ تت نار هجت تا انا 
ڂ عج ٻ ڌار 


او سگ تت اجيسامي ويمسسو 


يټ اڄ پس ري نارا. 


ا 2 حر جو 
ڪڪ ام نم 


جج ٽتڪجي جهاللكا۾ر 


ِ٬‏ پيٽ 


َ‫ 0 يه !. ا 
يس جن ان مڪ لن 
؛ بر * »ته بچ 2 


ڪت .يف ند“ ڪت .. يتا ايڪ بدا 


حامد ۽ متحرڪ تخلٻي قدر 
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ذاڍأ ڏنگا ڏار, کاروپڙواٿ کي 
699 


شاهد حميد ڪهڙي دور جو ڪوي آهي انهيءَ جو فيصلو تہ اهي رهگدر 
ڏيندا جن تي هن سفر ڪيو آهي پر مونکي سندس شاعري پڙهي ائين محسوس ٿڃو 
ت هي مکڙين ۽ ماڪ جي ملڻ واري دور جو شاعر ضرور آهي. منهنجا ڪائي دوست 
ناراض نن ٿين تہ مونکي چوڻ ڏي وت سنڌي شاعري هاڻ ڻ ڪرتب بازي تائين محدود ٿي 
ويئي آهي. سنڌي شاعري جا نام نهاد نالا ٻ ڄڻ ئنڊ ۾ ڂود ڪلامي ڪري رهيا آهن. 
اتبا رند جي هڪڙي سٽ ئي خُمارن ۾ آڻيو ڇڏي ۽ تاج بلوچ جا سڀِ ڪتاب پڙهڻ 
ڄِڻ ت جهڻ ولوڙڻي ٿي. بس هڪ مخصوص دائرو آهي جنهن ۾ شيدي باشا هم باشا 
لڳي پيئي آهي. پر ڪنهن تي ٿوري ب تنقيد ڪريو ت اهو ائين پيو ڳالهائي ڄڻ 
دوستو وسڪي جو ”نوٽيس فرام انڊرگرائونڊ“ لکيو ئي هن هجي. آئون ت چوان ٿو 
انهن کي بارش کان پوءِ ب آسمان ڏسڻ ۾ نٿو اڄي ۽ قبرستان ۾ پنهنجي تڂليق جي 
منائي ورهائي رهيا آهن ن. سنڌي شاعري اليڪئٽرانڪ داد ميڊيا ۽ فيس ٻڪ م نت 
ڄہ ت هڪ سارڪيٽ ٿي ويئي آهي. اتي اسان سڀ پنهنجو وکر رکي نلهي واھ. واد ۽ 
داد تي خوش ٿي رهيا آهيون پر الځ ڇو انهيءَ مارڪيٽ ۾ مونگي شاهد حميد جي 
شاعري نظر ناهي ايندي ڪاثر! شاهد حميد کي پنهنجو وکر وڪڻڻ جا ڪي گُر 
اچن ها شاهد حميد جي غربت ئي هن جي شاعري کي صليب تي چاڙهيو آهي. 
حنيظ باغي نامعلوم نمبرن تان پنهنجي شاعري جي تعريف ۾ جيڪي ميسيج لکي 
ٿو اهڑيون اٽڪون ب هن همراءِ کي ڪود اچن. حبدار سولنئگي جي لفظن ۾ ”شاهد 
حميد ادبي گروپ بندين کان پري پنهنجي تخڂليةي ڪائنات ۾ مال حسن سان 
پنبنجي ڪبر يرا رڌ هڪ نج نبار لي 
حتدار آهي. هُو ڪڏهن ب هٹ نوڪ ڪي اډڻائڻ ڇي آڍن رت لنڊ آهي اشقن 


ج چانوري. ربڀي صرف شاعڪري ڪر يٴُرو جيڪا واتعي شاعري آهي“”. 


جامه ۽ صتحوڪ نمب قدر 


]74[ 


تڙ پندي تاران ڳڻ 
آڻ هن کي اوڏڙو 

روز ٿو سڏ ڪي چوي 
ڏک مان مون کي ڏکڻ 

آڻ هن کي اوڏڙو 
سڪ کي سائ وت رک 
ڇڪ ڀرايڏون ڇڻ 

آڻ هن کي اوڏڙو 


حسن درس چوندو هو شاعري تي ڳالهائبو ناهي, شاعري پاڻ ڳالهائيندي 
آهي ۽ شاهد حميد جي شاعري ڇا ٿي ڳالهائي اچو ت خاموشي سان اهو ٻڌون ۽ 
مشاعرن جون صدارتون ڪري پنهنجي قد ڪاٺ ٺاهيندڙ شاعرن کي چئون تہ جيئن 
دلين جا دنگ ناهن هوندا اآئين شاعري بہ سرحدن جي قيد کان آجي هوندي آهي. 


ڏاهامنهنجي ڏيم جا,تون ڇوائين اڻ ڄساڻ 


سڀڪند گهيريتئي سوجهرر ۽ تون ا نلھ ساڻ 


جامھ ۾ متحوڪ تخليقي تدر 
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ٿڌا سأټہ کي ته 


سنڌ ۽ ٿر جي مستلن تي هميش جاکوڙيندڙ ۽ جهيڙيندڙهن امر انسان جو 
جيسڪو مون پهريون ڪال پڙهيو هو ان جو عنوان هو ”ٿر ٿذا ساه کڻي ٿو“ ۽ آئون 
سمجهان ٿو فقير مقيہِ ڪنڀار جي لاڏاڻي کانپوء۽ هن وقت يقيناً ٿر ٿڌڙا ساهہ ئي 
ڀريندوهوندوڇوت گذريل 2 5 ڏينهن کان ان ٿر جو آواز ڪنائڻ وارو ڪير ب ناهي. 
جيڪڏهن هن وقت نقير مقيمِ ڪنڀار زنده هجي ها ت گوڙاڻي ديهر جي ن فقط 
تاثرن سان بيٺل هجي ها پر ان آواز ۾ ايتري طاقت ٻ پيدا ٿئي ها جو اسلام آباد جي 
ايوانن لاءِ ان آواز کي نظر انداز ڪرڻ آسان نہ هجي ها ۽ اهو احتجاج يقينن 
هيستائين پنهنجي ڪنهن مئزل تي ب ٻهچي چڪو هجي ها. اهو محسن ٻٻر جيڪو 
لفظن جي ڪاريگريءَ سان ٿر ڪول منصوبي کي سنڌ ۽ ٿر جي ترتي ٿو را ڏي ان 
ٻٻر ساحب کي نقير مقيمِ ڪنڀار جهڙو ماڻهو ئي انگن اکرن سان جواب ڏيئي پئي 
سگهي وت جنابِ اعليٰ توهان جو اهو ٿر ڪول منصوبو ٿر لاءِ هينئن هاڃي ڪار آهي. 
فقير مقيمہ ڪنڀار جيڪو ٿر جي هر ڀِٽ, هر ڏهر, هر کوه, ترائي. هر وڻ ۽ جهنگلي 
جيوت جي ڄڻ ت زيان ه.و ٿر جو چپو چپو هن جي مشاهداتي اکين پاڻ ۾ سمائي 
ڇڏيو هو ۽ هُوثر جي ڄڻ ت جيئري جاڳندي انسائيڪلوپيڊيا هو اهو ماڻهو ئي ٿر 
ڪول انتظامي جي اکين ۾ اکيون وجهي چوي ها توهان ڪير ٿيندا آهيو مارو ماڻهن 
جي زميئن جي کاتن ۾ هيرائيري ڪرڻ وارا ۽ گوراڻي جي ن ت ڪا سروي ڪرڻ ۽ نہ 
ان جي ڪا حد مقرر ڪرڻ وارا ۽ ٿر جي ساحوليات کي زهريلو بنائڻ وارا پر انسوس 
اهو جرٿت ڀريو آوازمٽيءَ ۾ مدفون ٿي چڪو آهي تڏهن ت ىونکي ڀٽائي جوهي بيت 


پيوياد اچي ٿا 


جامة ۽ متحوڪ تخأبق, قدر 
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اڄ گهرجين ون بسلامائي پُنرا 


اسان جڏهن نقير مقيہِ ڪنڀار جي لکيل مضمونن/ڪالمن تي نظر ٿا 
ڊوڙايون ت انهن يراسانکي ٿر جو ن فقط سمورو درد پر تُر جون ريتون رسمون ۾ روايٽون 
ٻ پڙهڻ لاءِ ملن ٿيون ۽ هو ٿر جي چونڊيل نمائندن کي بنان ڪنهن ڊپ يا مصلحت 
جي اهڙو تہ سچ سٹائي ٿو جو حيرت وٺي وڃي ٿي. فقير مقيہ ڪنڀار پنهنجي هڪ 
ڪالہ ”ڏٻري نان ڏوکو گهڻو“ ۾ لکي ٿو ”آفريڪا جا ماڻهو انگريزن هيسائي ثيچ 
بنايا هئا ۽ رعايت يان شرفا خاموش تماشبين جو ڪردار ادا ڪري رهيا هئا. 
آفريڪين جو ڏوه ب اهوهو جوهنن جي ڌرتي تي سون. هيرن ۽ ڌاتوئن جون کاتيون 
ان شر دغ ير ڪنتتار اق ڳا ڪالي مال ٳٺ ڪي هٿل يراج جڏهن سان 
ٿر مان ڪارو سون پيو نڪري تہ فقير جون آهي سٽون سراپا حقيقي اڳڪٿي ٿي 
سامهون آيون آهن. سندس هڪ ٻئي ڪالم ”ٿر ماضي ۽ هاڱوڪا ميمبر“ پڙهڻ سان 
ن فقط ٿر جي تاريڂ جي ڄاڻ پوي ٿي پر ان وقت جي تُر جي چونڊيل نمائندن جي 
”ڪارڪردگي“ پہ ظاهر ٿئي ٿي. ان ۾ هانسي سوڍي کان وٺي راڻي رڻمل سوڍي جي 
بهادري جو ب ذڪر آهي ت روپلي ڪولهي ۽ شهيد شادي خان کوسي جون انگريزن 
سان کاڌل چوٽون ب اسان کي پڙهڻ لاءِ ملن ٿيون. پاڻ لکي ٿو ”شهيد شادي خان جي 
ير اڄ ب جهوٽڻ جي ڏونگر تي سنڌ جي دنگ جي دڙي مثل آهي“. سندس قلمر جو 
موضوع ن فقط سنڌ ۽ ٿر هيا پر کيس بين الاقوامس سڀ ست جي گهري ڄاڻ هي 
جنهن جي شاهدي سندس هڪ ڪالم ”انفان چجڏک ۽ آمريڪا جي اصل ايجنڊا“ 


”اي 1 » ٤‏ 1 يت .. 5 81 :35 - 
يي يو. نقير مقيم ڪنڀيار جي لين پر فقظ جدبالي بنيادن بين .بي »دجو تو 


ً > ک 
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سر انسماڻ دا آرتزراٿد اي يضار سي تو سزر ۽ ۽ ٿس مشير ابشعت شا تحضا ناي اشختريال 

٫ 5‏ 7 كَ 

هي ڪام يد آٿي ميو يپرا اي وم تت داست نار اڄ ان جاسررل زر سر ہ ٽرور 

ب ناته سينا باسي مي ام اروٿ يل 
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سندس هڪ ٻيو ڪالمر ”"ڪارونجهر ڊيمر ڇو ن؟“ پڻ پڙهڻ جهڙو آهي 
جنهن ۾ هن ڪارونجهر ڊيہ جي اهميت ۽ ائاديت جهڙي طرح تفصيلي انداز سان 
بيان ڪئي آهي اهو پڙهڻ کانپوءِ ڪنهن ۾ اها چرڻ جي جرثت ن ٿيندي ت 
ڪارونجهر ڊيم غير ضروري آهي. 
نقير مقيمہ ڪنڀار جي سماجي ۽ ادبي ڪم کي ڇڏي اسان جڏهن سندس 
سياسي ڪم تي نظر ٿا وجهون ت هُو هڪ جاکوڙي ۾ ڪمٽيڊ ڪارڪن طور سنڌ 
جي هر مسئلي تي اسان کي بيحد سرگرم نظر اچي ٿو وٽس وطن لاءِ اها ئي پريت 
آهي جيڪا مارئي . روپلي ۽ هانسي سوڍي ۾ نظر اڄي ٿي. هُو زندگي جي آخڅرڪي 
پساه تائين انهيءَ سياست سان سلهاڙيل رهيو جنهن جو محور ۽ مرڪز فقط سنڌد 
هئي. فقير مقيمم ڪنڀار سچ پڇو ت هڪ اهڙي هہ گير ۽ اتساهيندڙ شخصيت جو 
مالڪ هو جنهن جي هر رخ تي هڪَ جدا ڪتاب لکي سگهجي ٿو ۽ ظاهري طور ِ 
ايترو تہ سادوانسان جو مون جڏهڻ کيس پهريون ڀيرو ڏٺوهو تڏهن حيرت ٿي هي 
هيڏو سارو سياسي. سماجي, تعليمي ۽ ادبي ادراڪ رکندڙ ماڻهو پنهنجي لباس, ڳالھه 
ٻوله ۽ انڻي ويهڻي پر بلڪل نج هڪ ٺيٺ سنڌي ماڻهو جيان آهي. فقير مقيم 
ڪنڀار تي لکي ت گهڻو ڪجه سگهجي ٿو پٻ آئون آخر برائين ئي چوندس تس 
ڪي اڻ پڙهيائي پڙهياڻيا, جن پڙهيوپاڻ 
ٻيا ڪوڙين ڪتابن ساڻ هُنهين وتن هلندا. 


جامة ۾ متحرڪ تخليقي قدر 
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رخسانہ پريت جي ڪتاب ”نگاهن جا سجدا“ جو مبهمراڀياس 


”ها الزا ڪي نڄان ڳولعيوٴ 


هن ديس ۾ خدائي سچدن جي سر زمين ت رت ۾ ڳاڙهي ٿي چڪي آهي پر 
نگاهن جي سجدن جي سرزمين اڄ ب ايتري ئي مقدس ۽ اُجري آهي جيئن رخسانہ 
پريت جي شاعري انهيءَ کي بيان ڪري ٿي. 
اوهان ڀل سراپا جهڪو سرزمين تي 
اسان جا پرين کي نگاهن جا سجدا 


هن ڏڪاريل ڏيه ۾ جٿي ماڻهن جا پيٽ بک سان ئي ڀريل آهن اتي اگرن 
جا پيٽ ڀرڻ لاءِ ڪشانا ڪڍڻ توڻي جويچريائي آهي پر ڪي ماڻهو پنهنجي نطرت 
جي عجيت مظع آتي اچ تعخولي حقيقن. کي بدا زندگي ابخشي ڇڏيندا آهن ۾ 
رخسان هڪ غزل کان ٻئي غزل تائين پندڌ ڪري اها بک دريانت ڪندي انهيءَ 
رسٽي تي ئي سفر ڪيو آهي جنهن تي ڪنهن جي پيرن جا نشان گهٽ پر گهٽ 
مونکي ت ڏسڻ پرنٿااچن. 
ڪيساکگرجي پيسٽ۾ر 


ماڻُهو پاڻ کي خريد ڪري سگهي ٿو يا ن؟ اهو سوال سگمنڊ فرائڊ, سارٽر 
ڀريل اکين جو ساٿ نپچاهينديون آهن ۽ ڏندن وچ ۾ چپ کي چڪ هٿي بند درين مان 


بہ وسيع ڪائنات کي محدود ڪري ڇڏينديون آهن. جسستائين ائون سمجهان ٿو 


ب ّ 


اهو اشعوري طور پنهنجي ڳولها جوعمل ئي آهي. 


جامد ۾ متحوڪ تخليقي قدر 
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سان پنهنجوپاڻ پئي ڳولهیان 


مسلسل هڪ هنڌ رڪجي بيھ رهڻ وال ڪلاڪ لاءِ تت ڪو مسئلو ناهي 
پر اهي وڻ جيڪي ايندڙ ٻهار جي انتظار ۾ هوا سان هہ آهنگ ٿي پن ڇاڻي ڇڏيندا 
آهن, ىيزتي سليقي سان رکيل ڪاغذ هوا جي جهونڪي تي ڪمري پڦهلجي ويندا 
آهن يا تيز گرميء؛َ ۾ پُل تان پاڻي ۾ ڇلانگ ڏيندڙ ٻارڙا رڪجي بيه رهڻ کي ان 
ڪري پسند ناهن ڪندا جو اُهو انهن جي نطرت ۾ شامل ناهي ۽ شاعري توڻي جو 
هڪ تاريخ تہ آهي پر ڪو وال ڪلاڪ هرگز ڪونهي. 
عشن وارن کي ملن تا ڪيتشرا رستا نسوان 


ڪيتريون سوچون نيون ۽ ڪيشرا نقطا نسوان 


زندگي سوڙه وڪي وه وسوچ ۽ هرساهھ کي 
ٻوڀي ڏسنداسين جيئڻ جا ٻيا اسين سپنا نوان 


ريلوي اسٽيشن تي اچي هٿ هلائي ڪنهن کي الودا ع ڪجي پا تميص جا 
ٽل بٽڻ ٽائڪڻ وقت ڪنهن جي ياد ۾ گمہ ٿي وڃجي. انهن ٻنهي منظرن کي شاعري 
رد ني ڪري سگهي. شاعري سا ب اهڙي شاعره جي جنهن کي بارش جي اُڃ ۾ بيدل 
نمر جي اڪيلي وڻ ۽ اڪيوريم پر ترندڙ مڇِيءَ جي محدود مسافت 'تي لکڻ لاءِ ڪو 
قائيو ۽ رديف ڳولهڻ جي ضرورت نٿي پوي جيڪا جذبن جي وهڪري ۾ وهي 
ههڙيون سٽون لکي ويهندي آهي. 
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با 


هر گهیڙي ينهنح اهات رح ديا 


ڪئي دنماهو حدن کي اورانگهيو 
ڪئي دنماھا زسان مڪان ڇسڎڏيا 


پارشن کان خالي آسمان اهو ڪنهن ڪتاب جو نالو ٿي سگهي ٿو ڀا ن پر 
رنگين پينسلن کان محروم ڇوڪريءَ کي پنهنجي پورٽريٽ ۾ انڊلت جا ست ئي 
رنگ ڀرڻ جو حق آهي. اهو آئون نٿو چوان, رخسان پريت جي شاعري چوي ٿي. 
هن شيتاهني سوڻي ۾ گڪج انا 
ڪي احساس جسڏبا ري ڇوڪري 


کيل دروازا هن جي شاعري کي بند ڪري ڇڏيندا آهن تڏهن ت هُو بند 
دروازن پويان انهيءَ محبت جا جن ڏينهن ملهائي ٿي جيڪا ڪنهن يونيورسٽي. 
ڪنهن ڪاليج جي پارڪ يراکين مان ليئا پائيندي آهي. هن کي ڪنهن سيٽي ٻڌڻ 
جي ضرورت ئي ڪهڙي آهي ڇو ت هَُُ پوري رفتار سان انهيءَ جزيري طرف سفر 
ڪري رهي آهي جانني ڪو ب رونر ڪا ٻ سڙڪ تعمير نڻو ڪري ۽ هن جي پند کي 
ڪوب استاپ نو لڳي. 
انا اڪله يون گهرآڱيڻ برٻنھ ڇنڊا کي پڪي دلو ۽ بنهني ټبٿ پر رخباك جو 
تاب هو آئون تنز واريءَ تان سفر ڪندي انڀيءَاتر قطب تائين پهچي ويسر جتىي 
برف رڻ کانپوءِ پنُنجي ذخري منزل جو ٿو هوندو آهي ۽ اتي تريح لاءِ ايندڙ 
سفيد وارن واري ڪا يوريين آرٽسٽ انهيءَ ڪهاڙي تي سوچي ٻ ناهي سگهندي 
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جيڪا سنڌ جي باغي عورتن جو مقدر هوندي آهي. رخسان ڇُهڻ چاهي ت انهيءَ قبر 
کي ب ڇهي سگهي ٿي جنهنجي هئڻ جي سبٻ تي ڪنهن ب اخبار ۾ ڪا پ سرخي 
نٿي لڳي پر اهڙي لاوارث موت جي مالڪي هن اُن ڪري ڪئي آهي جو هُو٤‏ روايتي 
نوحي خوان ناهي. 

دنيا تاتل سان بيني آهي 

منهنجي ڪرتاڪاريء؛ سان گڌ. 


هو؛ جا چاهت ڀروئي آهسي ڪاري ٿي 


سج جي روشنيءَ تي گل ت ٺڙندا آهن پر اها اس انهيءَ ڊائريءَ ڪيئن 
محسوس ڪئي آهي جنهن پنهنجي پيٽ ۾ رخسان جا 232 غزل محفوظ ڪيا آهن. 
نچندڙ مور کان وٺي گئس چئمبر ۾ ٻوساٽجي سري ويل سڀ انسان ان ڊاٿري ۾ زنده 
آهن ۽ انهن غزلن ۾ هوءَ سرڪس ۾ ٻن ٽنگن واري ڪرسي تي پنهنجو توازن برقرار 
رکي بيٺل ڇوڪريءَ کي ب ناخت جيان آزاد هواڻن ۾ اڏامندو ڏسڻ جي خواهش رکي 


ٽ 
موڪل واري ڏينهن هوءَ پاڻي ذحخيرو ڪري رکڻ بجاءِ انهيءَ بارش لاءِ 
سوچيندي آهي جنهن جي سالگره جو ڏينهن ڏسڻ لاءِ هوءَ ڪئلينڊر کان مدد ٺاهي 
وٺندي هن کي ڀٽو آهي ت جڏهن ماکي گلن مان رس چوسي چوسي ٿڪجي پوندي 
آهي ت بارشون وسنديون آهن, ڪا ٿاريلڻ رت اوڄاڇي اوڳاڇي زندگي تي لعمنت 
ڪندي آهي ت بارشون وسنديون آهن. 
پراڻي فرنيچر کي چمڪائڻ لاءِ پالئش ڪريو پستول ۾ پاڻي وجهي پنهنجي ٻارڙن 
سان کيڏو يا باغيچي ٻ بينل ڇٻر کي ڪاٽيو سڀ توهان جي مرضي تي ڇڏيل آهي 
هي ڪتاليدان رٽ هجو جڏهن نهگا ستين ڪيا ترفان کن يت سگهندي: 
نئون ڪوٽ جي تلعي ۾ نہ هينان ويهي زندگي جي سست رڌتاريءَ جواحساس ٿکي 
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درس سان گذاريل ڪا شامرياداچي. 
اسان ت پياروارا پئکي ناتا چنٽاڪيا 


هاتي ئي مُلي ڳالهيون يون چوڏس.اڃان اسان 
ڪاٿي سمررا پيارجا پاسا۽تاڪيا 


غزل ڏاڍي نازڪ 5 ننيس صنف آهي. هن وٽ غزل جو پنهنجو رنگ ۽ 
دنگ آهي“. رٻ منهنجا منهنجي تويهن. اداد حسيني کان ويندي سرمد چانڊيي 
تائين گهڻا ڀيرا استعمال ڪيا ويا آهن اهي رواجي لفظ ۔ افرا تفريح پراسٽيڊيم مان 
ٻاهر نڪرندڙ ماڻهو تہ ڳڻي سگهجن ٿا پر اهي جملا ايترا ڀيرا ت ورجايا ويا آهن جو 
ڳڻڻ لاءِ هوٽل جي ڪنهن بيري کان ئي مدد وٺي سگهجي ٿي. ڇا ايك نٿو چئي 
سگهجي ت رخسان جا غزل تيز خنجر تي فتح ڀائيندڙ ڪنه: جي سرڪندڙ اکين 
جهڙا آهن يا گوهيي سن مان لوڻ ميڙي واپسي موٽندڙ انهيءَ عورت جي ڳوڙهن جهڙا 
آهن جنهن جو نوجوان ور کوهھ کوٽيندي دٻجي مئو هو 

هيءَ شاعري ت جيل جي اسپتال مان عيادت ڪري موٽندڙ ڪنهن قيديءَ 
جي ڌيءَ جي ترجمان آهي يا ن پر انهي اسٽريچر ڌڪيندڙ ملازر جي متضاد سوچي 
ٿي جيڪو اپاهج ماڻهن کي بيزاريءَ سان ڏسي ٿو هيءَ شاعري ت آسمان جو اهو 
حصو آهي جتان آسمان جا ستارا زمين جي ستارن کي ڏسندا آهن. ۽ واجد منگي 
کي گورين جا خالي کوکا ڏسندي پرچم وستار وهلال تي ٿوڪاريندا آهن. 

عقيدي کان اڳيان رڳو سائنس ناهي سوچيندي پر شاعريءَ وٽ جيڪو 
پنهنجو هڪ الڳ منطلق آهي اهو تهذيب سان ت هم راءِ هوندو آهي پر سائنس سان 
اختلاف لاءِ هن وٽ مضبوط جواز هوندا آهن, رحسانز انهن جوازن کي ڳولهي نٿي پر 
اهي ڪَنهن اوچتي ظاهر ٿيل ٻيٽ جيان اسان کي نظر اچي وج ٿا. 
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اڄ ت هي احختيارڏي مونکي. 


سان ڪيیان ڪم رڀراتي گردش 


سفيد چادر مري ويل انسان جي آخري علامت ٻ آهي ت خشڪ عورت جو 
پهريون ڪينواس ب آهي. زندگي کي محدود ت ان مرد ڪيو آهي جيڪو ڪارين 
جون قبرون اڇي ڏينهن ۾ کوٽيندو آهي. رخسان جي شاعري ت انهيءَ جنگ مان زنده 
موٽندڙن جو اهو نصاب آهي جنهن کي جپان جي ڪا گيشا ڀلي ن سمجهي پر سنڌ 
جي اها ناري سمجهي سگهي ٿي جيڪا اياز جي لفظن ۾ انهي ٽاڻي اٿندي آهي 
جنهن ”"ي ڀٽائي سُر مومل راڻو لکندو هو 
سوچي سڀ ھلجونينهن نگري ڏانھن 
اتي پاڻي ۾ ٻيیوهوا ڪونهي 


اڳي ئي جويڀن ٿٹيئي گهڻو ساريو 


هم ررچڍپوڙي وبسل نساري 
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هي مضمون مڪمل ٿيڻ تائين آئون سندس ڪتاٻ جو بهاڳ ڪون 
پڑهندس ڇوت آئون هر ڳالھ ۾ ڏاڍو تڪڙو هوندو آهيان پر هن ڀيري ڪنهن ب پراڻي 
نقشي کان مدد وٺڻ بجاءِ آئون خد ان جزيري تائين پهچڻ گهران ٿو جنهن کي سمنڊ 
آهستي آهستي پنهنجي لچيٽ ۾ آڻي رهيو آهي. 

ڪُن ڪئارا, نارَ ۽ ندي هن جي شاعري جا استمارا ان ڪري ناهن جو 
سمنڊ هن کي سراب ڏيندو آهي ٻر ان ڪري ٻ آهن ت هن جي اکڙين جو آٻ انهيءَ 
ٿانوَ ۾ پيل آهي جنهنجو ذائقو انهيءَ وڻجاريءَ کي ناهي وسريو جيڪا سمنڊ ۾ سج 
جا پهريان ڪرڻا ڏسڻ جي حسرت رکي ٿي ۽ هي سٽون لکندي منهنجي ذهن ۾ اهو 
خيال ب تري آيو آهي ت سمڪن آهي ت ىريخ تي پاڻي ن ب هجي پر ڇا ان کي اها 
بلاحڻ تسليہ ڪندي جيڪا کاري ڇاڻ کان اڳيان پنهنجي دنيا تم ڪري 
ڇڏيندي آهي. 

جيئن گهر وينل لاڙ جي جهونن ريٻارين ۽ مهيرين کاڻ پوٺن جا پند ناهن 
وسريا ائين ٿي هن ڪتاب کان اها رسمرالخط ب ناهي وسري جيڪا فقطاکيون پڙهي 
سگهنديون آهن ۽ جي دنيا انهن اکين کي ڳالهائڻ ڏي ها ت هيڏا لساني نساد ڇوٿين 
ها. اهي اکيون ويرات ڪولهي جي سينچري ڏسندڙانوشڪا شرما جون ٻ ٿي سگهن 
ٿيون تہ مڙس کي گاه جي ڀري جهلائڻ لاءِ ايندڙ تازي پرڻيل عورت جون ب ٿي سگهن 
ٿيون. رڂسان ت هر انهيَ اک مان ڳالهايو آهي جيڪا لفظن جي استعمال کي نضول 
خرچي سمجهي ٿي. 

لي مٿ پيرترن ڪڙجان 
ڪڏهن ترکان ڪڙيون اكکيون 


اٿشي ڏاديون ڏکيرن اكڙيیون 
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سارا ڏسن ٿيون منظر ٻوڀي رشن اڃاريون 


پٽو ن پئي ٿُواکڙيون ڪهڑيون اسان ب ڏاريون. 


توهان منهنجي هن مضمون سان هزار اختلاف ڪري سگهو ٿا ڇو ت توهان 
عغني ڪاشميري جيان نٿا سوچيو ۽ آئون اهو سوچيند آهيان ت ڇا ٿي پيو جي هڪ 
نئون رستو ٺاهيندي هڪ ڇا هزار ديوارون ڪيراڻٹيون ٻون ۾ ڪنهن ڪوٽ ۾ داخل 
ٿيڻ کان پهرين ٻاهر نڪرڻ لاءِ ڪنهن سرنگهھ جي ڄاڻ وٺڻ بزدلن جو ئي ڪر آهي 
هو رخسان جي شاعري ب ٻڌاٿي ٿي ت خوشبو پنهنجا رستا ٺاهڻ مرآزاد هوندي آهي 
۽ صحراثن کي دريافت ڪرڻ بارشن جي مهم جوئي جو حصو آهي. 
گسل ۾ خوبوڳاله۔ پراڻڻيىي 
سوچن ۾ هاڻ آڏلي اٿئي. 


نيهن جسانياپٻا پڄڇائي 
واءِ کي تون ڪسيسشن ونگينسدين. 


پيارکي ڏوه سڀ چون ون کي 
آئي هن سان نواب جي خوشبو 


رخسانہ پريت ڊاڪٽر بہ آهي, جس جا مختلف عضوا عطيو ڏيڻ جي 
سائنسي حقيقت کان بپ يقيئن هُوءَ واقف هوندي. خدا کيس وڏي ڄمار عطا ڪري پر 
سندس هي ڪتاب پڙهڻ کانپوءِ منهنجي اها حسرت آهي ت ڪاش حياتي جي 
آخري ڏينهن ۾ آئون انڌوٿي پوان ۽ سندس اکين سان دنيا کي ڏسان. 


.4 
وه 
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8 ۾ ڃانمي کاڻِ ڪاري ۽عنلني تانين 


توڻي جو شيځ اياز جي ڪهاڻين جو مجموعو ”سفيد وحشي“ ورهاڱي کان 
اڳ ڇپيو هو پر اياز جون ڪجه ڪهاڻيون اڻ ڪتاب ۾ ڇپجڻ کان پوءِ ٻ رهجي 
ويون هيون. محترم انور نگار هڪڙي جنهن اياز تي ڪافي سارو ڪم ڪيو آهي 
تنهن ان دؤر ۾ ڇپجندڙ ”سدرشن“, ”سندو“ ۽ ٻين رسالن مان اهي ڪهاڻيون ڳولهي 
ڪجھ سال اڳ " تند برابر توريان“ جي نالي سان ڪتابي صورت ۾ اياز جي مداحن 
لاءِ سهيڙيون آهن. توڻي جو محترم انور نگار هڪڙي صاحب جو اهو ڪتاٻ 
منهنجي نظر ان ناهي گذريو پر محثترم انور فگار جي انهيءَ ڪتاب يعئي اياز 
صاحب جي سمورين ڪهاڻين جو اردو ترجمي تي مششمل ڪتاب ”مساذر مڪراني“ 
گذريل ڪاني ڏينهن کان آئون بار بار پڙهي رهيو آهيان ڇاڪاڻ ت انهيءَ ڪتاب جو 
مترجم منهنجو اهو دوست آهي جيڪو تقريبن ىهيٽو کن اڳ اڌ رات جو پنهنجي 
َگهران ڪارن وحشين هٿان کنڇجي يقينن هن وتت ڪنهن ٽارچر سيل ۾ پنهنجا پل 
گذاري رهيو هوندو. 

هن ڪتاب جي هڪ خصوصيت اها ب آهي ت شيڂ اياز صاحب ورهاڱي 
کان اڳ, ورهاڱي ۽ هندن جي لڏپلاڻ ۽ ان دؤر جي سياسي حالتن بابت لکيل 
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جيڪي ڪهاڻيون ”اسان جي سنڌ“ نالي سان ڪتابي صورت ۾ مرتب ڪيون هيون 
۽ ان ڪتاب جو اياز صاحب جيڪو مقدمو لکيو هو اهو پڻ هن ترجمي ڪيل 
ڪتاب ۾ جيئن جو تيئن موجود آهي. 
معماشي تنگي ۽ بيروزگاري جي ڪري منهنجي انهيءَ دوست ننگر چنا 
ترجمن طرف ايٿرو ت ڌيان ۽ وقت ڏنو جو سندس ادبي سڃاڻپ محض هڪ ترجمي 
نگار واري ئي رهجي ويئي پر سندس شاعري, ڪهاڻيون ۽ ادبي مضمون ب ايترا 
سگهارا آهن جو ڪو ٻ نقاد انهن کي آساني سان رد نڻو ڪري سگهي. انهيءَ جو 
سبب سندس وسيع مطالعو ئي آهي. ڏيهي ۽ ٻرڏيهي ادپ بابت جيڪا وٽس ڄاڻ 
هئي اها سندس ڳالهين مان ئي عيان ٿيندي _ي ۽ مونکي حيرت ٿيندي هئي ت 
سندس ايٹري نننڍڙي دماغ ۾ هيڏي ساري ڄاڻ ڪيئن ٿي سمائجي؟ ننگر ڪنهن ب 
تڂليق کي ترجمو ڪرڻ وقت اڪثر ترجمي نگارن جيان لفظي ترجمو ڪرڻ بجاءِ 
ان خيال, سٽ ۾ ڪيفيت پر مڪمل ٻڏي پوءِ لفظن جو ويس ڍڪائيندو هو اڪشر 
ترجمي نگار اهڙا ٻپ آهن جيڪي ترجمو ڪرڻ وتت پنهنجي دانشوري ڏيکاريندا 
آهن ان ڪري اصلبي تڂليق جو روح مري ويندو آهي جس وڃي باقي ٻچندو آهي 
پر ننگر چنا انهيءَ ڳالھ کان واتف هو ت ترجمو دراصل هڪ لکڻي کي ٻيهر تخليق 
ڪرڻ جي برابر آهي. ننگر چوندو هو ت ٻولين اٿين پاڻمرادو جن ناهي ورتوو هر لفظ 
کي پنهنجو هڪ صدين جو تاريڂي. تهذيبي ثقافتي ۽ سماجي پسمنظر هوندو آهي. 
ترجمو ڪرڻ وقت ٻنهي ٻولين جي انهيءَ مزاج جي واقفيت ضروري آهي. مونکي ياد 
آهي ت هڪ دنعي ننگر ڪا پنجابي ڪهاڻي ترجمو ڪري رهيو هو ۽ هڪ لفظ تي 
هُو اٽڪي بيهھ رهيو. مونکي چيائين. سونکي ڪنهن جهوني پنجابي سان ڳالھ 
ڪرائي ۽ جڏهن چاچي صادق اڌ ڪلاڪ ساڻس نون تي ڳالهائي اڻهيءَ لفظ بابت 
بحث ڪري کيس مطمئن ڪيو تڏهن ان ڪهاڻي جو اڳتي ترجمو شروع ڪيائين. 
ننگر چنا جي ترجمو ڪيل ڪتابن ۽ مسافر مڪرائي جو ذڪر آئون بمد 
۾ ڪندس پهرين سندس انهھن صمودن جو ذڪر ڪندس جيڪي ڪنهن پبلشر 
پاران ڇچائي جي انتظار ۾ آهن. انل بروي جنهن نيڪسلائيٽ تحريڪ جي پسمنظر 
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.اي ٻوليءَ ۾ جيڪو ناول لکيو انهيءَ کي ننگر ”هڪ انقلابي جو موت“ جي نالي 
سان ترجمو ڪي انڊونيشيا جي آزادي جي پسمنظر ۾ عمر ىختار جيڪو ناول لکيو 
هو ننگر ان کي ”واٽون ويه ٿيون“ جي نالي سان ترجمو ڪيو آهي. ارجنٽينا جي 
ليکڪ عمر ديوا بيلا جي هڪ ناول کي ٻ هن ”ماتمہ هڪڙي عورت جو" جي نالي 
سان ترجمو ڪيو آهي. ايمر. آر ڊي جي پسمنظر ۽ انورسن راءِ جي لکيل ناول چيڂ 
کي ب هن ”رُڃن ۾ رڙڻي“ جي نالي سان ترجمو ڪيو آهي. هڪ روسي ناول جنهن جو 
ليکڪ ايوان ترگنيف آهي اهو پڻ ”پهريون پهريون پيار“ جي نالي سان ترجمو ڪيو 
آهي ۽ سنيل گنگو پاڌياءِ جي مشهور بنگالي ناول جو ب هن ”ڪيئځن ڪئارا ٿا ملن“ 
جي نالي سان ترجمو ڪيو آهي. سندس اهي ترجمو ڪيل پرڏيهي ناول ۽ امر جليل 
جو ناول ”نيٺ گونگي ڳالهايو“ جو اردو ترجمو ڇپائي جي انتظار ۾ آهن. ننگر 
ڪيترن ئي سنڌي ناولن ۾ ڪهاڻين کي اردو جو ويس ب ڍڪايو آهي جن پر محمد 
علي پٺاڻ جو ناول ”مسانت هڪ ياد جي“, اخلاق انصاري جي ڪهاڻين کي ”سا يه 
رس دهوپ“ , يوسف سنڌدي جي ڪتاب کي ”نوح گر“ جي نالي سان اردو جو ويس 
ڍڪايو آهي. ان کان علاوہ اردوبان سنڌي ۽ سنڌي تان آرذورترجمو ڪيل سندس 
ڪيٽريون ئي ڪهاڻيون سنڌي ۽ اردو رسالن ۾ ٽڙيون پکڙيون پيون آهن انهن کي 
اگر سهيڙجي ت بقول سندس چئن ڪتابن جيٽرو مواداهو ٻ آهي. 

جيئن مٿي سون ذڪر ڪيو ت سسافر مڪراني ۾ شيڂ اياز جو اهو مقدمو ہ 
شامل آهي جيڪو هُن ڪهاڻين جي ترتيب ڏنل ڪتاب ”اسائجي سند“ لاءِ لکيوهو. 
اهو مقدمو پڑهي اسان اياز جي دور رس ئنگاه کي داد ڏيڻ کان رهي نٿا سگهون. ونت 
کان اڳ ئي هن کي اها پروڙ پئجي وئي هئي ت سذهب جي نالي ۾ پنجاب اسان ٹي 
ايھ تن ريندو ۾ آسانجي وسيلن جيلررلٽ ڪندو. اياز انهن سمورن خدشڻ کان 
اسانکي پهرين ئي آگاھ ڪري ڇذيوهو جون 1947ع ۾ لکيل انهي؛ مقدمي ۾ هو 
چوي ٿو ت اسان سنڌي هڪ الڳ ٽوم آهيون. اسان جي پنهنجي هڪ الڳ حيثيت ۽ 
سڃاڻب آهي. ايازان وقت ب ٻ ٽومى نظريي کي هڪ چالبازي قرار ڏنو هو ۽ ان کي 
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اسان جي تومي غلامي سان ڀيٽ ڏئي آهي جيڪا 70 سالن کان اسان ڀوڳي رهيا 
آهيون. آِاز جو اهو مقدمو اهڙين تہ ڪڙين ۽ تلڂ حقيقتن تي ٬ٻني‏ آهي جو موجوده 
گهُٽ ٻوسٽ, کڻ هٹان ۽ لاپ ڪرڻ واري دؤر ۾ شايع ڪرڻ غداري جي نمري ۾ اچي 
ٿو اها غداري جيڪا پنهنجي ڌرتي سان ونا آهي ۽ انهي غداري جي پاداش ۾ ئي 
اسانجو اهو مانوارو ليکڪ دوست ننگر چنا رات جي رهزن راڪاسن هٿان كنڀجي 
چڪو آهي ۽ اسان جا اڪثر دوست, سِر ٻچائڻ سدت آهي تي عمل ڪندي چپ 
سہيو پيا هلن ڇو ت انهن کي خبر آهي ت انهي انيا؛ تي آواز بلند ڪيوسين ت پئهل 
. اس ها ٿي وينداسين. هي هڪ ننگر چنا ۽ انعامر 
عباسي جو سسئلو ٺاهي پر هي ڄڻ ت سن جي انهيءَ لاشمور کي لاپ ڪرڻ جو 
سللو آهي جيڪو ڌرتي سان ونا جي ڏوه ۾ چچرجي چيڇاٽجي روڊن تي اڇلائجي 
رهيو آهي نہ ت سندڌ جو هڪ ٻيو باشمور طبقو اهو ٻ آهي جنهنگي روز پيپلز پارٽي 
جي ڪرپشن خلاف اخباري بيان جاري ڪرڻو آهي پر لاھ ۽ چچريل ساڻهن جي 
مذمت لاءِ وٽن هڪ لفظٴب ناهي. 


اة ءِ متحوڪ تخليقي قد 
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تيليءَ جمڙي لھجي اڳيان برندڙ شاعري 


عبدالله آمر هنگورجي جو شمار اسان ٿر جي اڀرندڙ ٽهي جي انهن شاعرن 
۾ ڪري سگهون ٿا جن راىاسر جي روهيڙن جي گلڙن کان پنهنجا رنگ اڌارا ورتا 
آهن توتي جو انهن جي تخڂليقن جو پاند پيلن گلن سان ڀِريل آهي پر ڪڏهن 
ڪڏهن رتا گلڙا ڏسي اهو خوشي؛ پريواحساس ٿيندو آهي ت هي شاعر ئي ٿر جي هر 
حسناڪ؛َ جا محافظ ۽ وارث آهن, عبدالله آس جي شاعري پڙهي هر اهل دل ماڻهو 
اهو محسوس ڪندي دير ئي نہ ڪند وت بظاهر ماٺيڻو شرميلو ۽ هي کل مُک شاعر 
پنهنجي اندر ۾ ٿوهر جي ٽانڊن جيان ڌڳي رهيو آهي ۽ هن جي اندر جي اها اڳ 
جڏهن شاعريءَ جي صورت ۾ پنن تي اچي ٿي تڏهن پرائي پٹر تي پنهنجا سور ياد 
اچيو وڃن. 
تيليءَ جپڙي تنهنجي لهجي 
هره ار پنهنجي ٻاري حيیاتي. 


دنيا وانگ.رتولي سسان ئسي 


مونکي شاعري هن جي وجود جو حصو لڳندي آهي ۽ هن ب شاعريء؛ سان 
اهڙا بي تڪلف لاڳاپا تائمر ڪيا آهن جواها ڪي ب ماڻا یا منٿون ڪرڻ کانسواءِ ٿي 
هن جي دل ۾ داخل ٿي ويندي آهي ۽ هي تخليقي وجدان ۾ انهي؟ کي پئن تي 
اتاريندو ويندو آهي. ڄاڻان ٿو هن جي شاعري ڪا گهڻ رخي ناهي پر اها ڪا عيب 
جهڙي ڳالهھ ناهي. خڂد عبدالله آسر کي ب اها خوشي ۽ اطمينان آهي ت سندسر شاعري 
پيار جي حصار ۾ تيد آهي ۽ جيڪو شاعر موضوعاتي طور زندگي جي ازلي سچ پيار 
۽ رومانس تائين محدود هجي اهو ڪل ڪائنات کي سميٽي ۽ سهچڙي وٺي ٿو 
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رنسگ اههڙات ون آڻ- اي. 


دورهڄن سڀ دردا كين کان 


توتي جو هن جي غزلن جو گهاڙيٽو ۽ اسلوب روايتي ٿو محسوس ٿئي ۾ 
هڪڙي ئي بحر فعلن فعلن فملن فعملن ۾ لکيل هن جا غزل يڪسانيت ٿا محسوس 
ڪرائين جيڪا ڳالھ هن جي سڃاڻًپ لاءِ ب هاڃيڪار آهي پر هن شعر جي تاثير 
کي پر اثر ڪرڻ لاءِ جنهن سادگي ۽ سچائي کان ڪم ورتو آهي, سندس اها خوبي 
سندس انهن مٿئين خامين تي حاوي ٿي نظر اچي. هن ڪي پر مفز استمارا يا 
ترڪيبون واهپي ۾ آڻڻ بجاءِ اهڙيون ڳالهيون ڪيون آهن جيڪي هن جي پڙهندڙن 
جي دل ۾ پاڻمرادو داخل ٿي انهن جي اندر ج وآوازٿي اڀرنديون آهن. 
روح ب ريگسسستان جيسان آ 
نينهن ندي ڪاڇسوڙاسان ۾ 
يا 


مونکي خبر ناهي ت عبدالله آس هنگورجي غزل کانسواءِ ٻي ڪنهن صنف 

۾ ب طبع آزمائي ڪٿي آهي يا ن؟! پر مون هيل تائين مختلف رسالن ۽ اخبارن توڻي 
فيس بڪ تي سندس فقط غزل ٿي پڙهيا آهن ۽ هُوانين براسر ساهڙ کان ڪائي متاثر 
ٿو لڳي. تڏهن تہ هن ب ٿر جي شاعرن جي روايتي لڀجي کي برنرار رکيو آهي ۽ آهي 
استمارا يا ترڪيمون جيڪي واهُوندي ۾ ٿر جي واري: جيان اڏرندا رهندا آهن انهن 
کان اسان جو هي شاعر دوست ب بنڀنجو پاڻ کي بچائي ناهي سگهيو ٿر جي نئين 
جامد ۽ متحوڪ تنخلٰيتي قدر 
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ٽهي انهي عام مروج اسلوب کان بغاوت ڪري پنهنجو پانڌ ڪڏهن ۽ ڪيئن آجو 
ڪرائيندي)؛ اهو سوال سستقبل لاءِ ڇڏي عبدالله آسر جون هي سٽون توهان سان 
ضرور شيئر ڪندس: 

هن جوڪوئي ڏس ئي ناهي 

ڳولهيون ٿا پرگس ئي ناهي 


ڪاٿي لپ اي جي رکنکسدي 


آس هنڱورجي جي شاعري جو ادبي ڪارج ري 6 ان تي ڪو نقاد 
ئي بهتر انداز ۾ ڳالهائي سگهي ٿو پر هڪ شاعر جي حيفيت ۾ آئون چئي سگهان ٿو 
تہ هن جي اندر جو انتشار (جيڪو شاعري؛ جو روپ 2-7 نقط سندس 
دل جو ئي ترجمان ناهي پر جيڪي ب نكون نينهن لڳڻ کانپو۽ ڳرندا ۽ ڳالهيون ڪندا 
آهن انهن کي آس جي شاعري پنهنجي محسوس ٿيندي ڇو ت ان ۾ جذبي جي اُڇل 
سان گڏ لهجي جي پنهنجائپ ب آهي تڏهن ت اها اجتماعي احساسن جو روپ ڌاري 
ٿ 
مايوسين آ سن کسي گهيريو 
آست ات اسسائي ڇڌ 
رؤلانڪ آكدسسسين تستي آبرٴ بي 


ِ* ڪَڪڙي => نهن ت ٫‏ تي ج 2 ڌ 


يدا آس جي اها شديد خواهش هئي ت آئون سندس 
شاعري تي هڪ ڀيرو تنقيدي ۽ تيم نظر دوتايان جنهڻ ج اظنار هو ڪاني ونت 


ٿان صندر يو آهي. اسلناسسن نبىي ڂ اغت ۽ هجت کي مان ڏيندي سون سندس پهتل 


9 ”* ُ 6“ كَ . کي ٤٣ ٣‏ ھ نه 21 ٤‏ 
”ڪن . . .اڀ ٿيان تي+ = اي“ ني هن > * ڪين = نن کڪ = ٿيځ اي = = باسح = ٿعصه بس انا .۱ قسان* 
يل - يت ”يا .9 9ص ۾ مي نا هي 7 اگ ت--* َ‫ بُ- 
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جلاوطن ٿيل شاعر آهي هن وٽ جيڪو عرفان ۽ ادراڪ آهي. انهيءَ کي هو پنهنجي 
شاعري ۾ اظهارڻ جي جستجو ۾ مگن آهي تڏهن تہ پنهنجي تخليق جي وسعمت کي 
ڏسڻ لاءِ یا شاعري جي نين ڌارائن کي قبول ڪرڻ بجا۽ هُو مقرر حد بندين اندر ئي 
سفر ڪرڻ کي ترجيح ڏي ٿو ۽ شاعريء؛ کي گهڻو ويجهو رهي ٿو اها شاعري جيڪا 


پنهنجي سڃاڻپ لاءِ ووڙي رهي آهي. 
تورکگان پو هيل اسسان جاه“ 
جُڏبا.ارا تيارابنجا 


جسادوجنسپڙهي پڙهدسدي 
غيسرن ٽوٽيا مي اسان جا 


آخر پر عبدالله آس هنڱورجي لاءِ اها ٿي نيڪ تما تہ هو پنهنجي 
5 47]151108/ جي ذريعي پاڻ ئي پنهنجي اندر ۾ پنهنجي تڂليقي عمل 
لاءِ ڪي سوال اٿاري ۽ پوءِ جهجهي شاعري ڪرڻ بجاءِ انهن جي جواب جي ڳولها ۾ 
پاڻ کي مصروف رکي۔ 
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سنه ہءَ جل تي بات يي ؟ 


ڪنهن مارڪسي نتاد کان ويندي رومانوي نقاد تائين, هر نقاد وٽ 
پنهنجي مخصوص نمبر جي عينڪ هوندي آهي ۽ اهو انرار ڪرڻ پر ڪهڙو حرج 
آهي ت آهي پنهنجي ماڻيل داخلي توتي خارجي شعور ۽ ادراڪ سان هم آهنگ ٿي 
ڪنهن نن پاري جي ڪٿ ڪندا آهن پر انهن جي مؤتف / تنقيد سان جنهن 
بيٻاڪيءَ سان شاعري اختلاف ڪرڻ جي جرئت ڪري ٿي اها جرئت فنون لطيك 
جي ٻين صنفن ۾ گهٽ ڏسڻ ۾ آئي آهي. ڇو؟ انهيءَ ڇو جو جواب آئون ڏيان. انهيءَ 
کان بهٹر آهي ت اهو جواب سائلو پيرزادي جي شاعريءَ سان ڳولهيون. اها شاعري 
جيڪا هن مينهوڳيءَ جي مند ۾ اکين ۾ لٿي آهي ۽ ڪنهن ڌوتل پوتل گهاٽي جهنگ 
جهڙي ڪتاب ۾ سمائجي ويئي آهي. جهنگ جنهن جي ڀرسان هڪ تار ندي وهي ٿي 
پر اسان ٻيڙين تي چڙهي نديءَ جي ٻئي پار ڪون وڃي سگهنداسين ڇو ت هي 
جهنگ ايترو گهاٽو آهي جو ان مان ٻاهر نڪرڻ جا سارا رستا اسان وڃائي 
ويهنداسين, سو ڪي رستا ڳولهڻ بجاءِ اچو ت انهيءَ جهنگ جي ون سان گنتگو 
ڪريون جيڪي سائل پيرزادي جي دل ۾ ڦٽا آهن. 
مونکي خوشي آهي ت منهنجو يار سائل نقط جذبي ۽ وجدان جو ئي شاعر 
ناهي پر هُو شعور, جديد نڪري لاڙن ۽ انوکي لهجي جو ٻ شاعر آهي. منهنجي انهيءَ 
ڳالھ جي گواهي سائل جا هي شعر ڏيندا جيڪي هن جي تخليقي وسمت جي پڻ 
گواهي ڏين ٿا 
سوچيوهن چانورن کي سوئيندي 
زنندگيءَ سان ڏک بہ ڪڏهن سوئجن. 
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ڪ 5‪- رئ يءَ ”اه ۾ 


گیان مان جنهن جي لهي بک ٿي وڃي 
اق يو ڳر 


آتہ گڏجي گيت ڳايون زسدگي جا 


هي ت ٽي ايس ايليٽ چيو آهي 
.ھ. 9 0 
پرهي خبر ناهي ڪنهن چيو آهي تہ ”ڪنهن تخليق تي تنقيد ڪرڻ ان 
کي ٻيهر لکڻ جي برابر آهي“ ۽ ساٿل پيرزادي جي تڂليق کي ٻيهر لکڻ بظاهر ت 
آسان آهي پر جڏهن ان جي گهرائي ۾ ٿو لهجي تہ ذڪر جون ڇوليون ڏسي واپس 
موٽ ٿي کاڻڻي ٻوي 
٣‏ يت 
ڪسسوللررا پستٽڻ ۾ 


ڪُنن ڪڙڪا چِتيون جِوليرز سندو؛جا سير سارن ٿا 


لاح ناواسي ويسواد اك رگيت ڳائيسدو 


۾ ساڻ ساڻ نيرڳيون ننڊاگڙيون پيسون ترن. 
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هڪ نقاد جي حيثيت پر آئون اهو نٿو ڄاڻان تہ ۱010 )(10[6011٣6‏ ۽ 
٣6811)‏ 06[60116() ڇا آهن پر هڪ شاعر جي حيثيت ۾ مونکي خبر آهي تہ 
ميرن کي ڪئن جي ڳالهين سارايو هو پر شاعرن کي هميشہ ڪئن جي ڳالهين ٿي 
جيئاريو آهي. 
ڏسئي پيودير کان گهوري 


اڄي سرڻيءَ چجسيس ڪسن ۾ر 


شهر جي مصروف زندگي جيئندي جنهن ماڻهو کي بارش ۾ ڳوٺ جا ماڻهو 
ياداچن يا ن پر وطن جا وڻ هر هر هيئين تي هُري اچن, پڪ ڄاڻو اهو شاعراڻي 
ڳوٺ اسان جايیارُسن پيا بارش ۾ر 


”شمر ب سفيد سنگ مرمر جي محل وانگر جوڙڻا ۽ نکارڻا پوندا آهن, نقط 
اجايا پهاڙ ئي پاڻمرادو تخليق ٿيندا آهن“ سعيد سومري جو هي نثر ٽڪرو مونکي 
سائل پيرزادي جو اهو ڪتاب پڙهندي ذهن تي تري آيو جيڪو ڇپيو ت هاڻ هاڻ 
آهي پر مون گهڻي وتت کان پوء۽ پڙهيو آهي. گهڻي وقت کانپوءِ ان ڪري پيو چوان 
جوايوب گل جي ڪتاب ”هن سونکي ڇڏي ڏو“ کانپوءِ هي سنڌي شاعري جو پهريون 
ڪتاب آهي جيڪو ون هڪ ئي يهڪ ۾ پڙهيو. ٻنپهرن جي ساني کائي پهرين غُزل 
کان ويندي آخري غُزل تائين ڪٿاب پڙهندي سونکي ماني کانپو۽ نسوار ڏيڻ ب وسري 
وئي ۽ آئون سمجهان ٿو ههڙا شمر پڙهندي اگر ڪو شخص ڪائنات جي وسعتن ۾ 
گر نہ ٿي سگهي ت انهيءَ ماڻهو مٿان ڪانگن کي ڪان ڪان ڪرڻ جو پورو حق 
آهي. 

اڳڙيسو نج رڻ۾ 


رک ڀروسسسسوسسڄڻ ۾ 
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کڻ برث معسوراج ننگو ڏي هلسون نڪري 
رينگس جا چُريون انگڙا, ڪي سينهن ٻڙا ٺاهيون 


ڀٽائي پڙهيوسين جڏهن پِي سان 


ڇڇسوڪريءَ کي عشق جودریاهاهو 


”سنڌي شاعري مقام ۾ پهتي آهي“ انهي نٿويٰ کي رد ڪندي, ويهين 
صديءَ جي سنڌيء؛َ شاعري وٽ ڪهڙا موضوع هئڻ گهرجن؟ آٿون انهي؛ بحث ۾ ب 
نٿو پوڻ چاهيان پر آئون اهو ضرور چوندس ت ويهين صديءَ جي سنڌي شاعري ۾ 
ههڙيون سٽون ن هونديون تہ اها انهي؛ اداس ڇوڪري: جهڙي هوندي جنهنجو پرس 
خودڪشي لاءِ گڏ ڪيل گورين سان ڀريل هوندو ۽ ڪنهن ب مٿوتع موتمي تي مُو 
انهن مان هڪڙي گوري ب ضايع ڪرڻ ن چاهيندي پر جي ههڙيون سٽون سندس روح 
جي 7رجماني ڪنديون ت يقينن هُو؛ ٻيهر زند گي ڏانهن موٽي ايندي. 
هن جي نين ۾ اڃا تائين اهومنظرهيو 
آجیان ۾ سون اچي ھن لئشہ کوليو درهي.و 


ڏيئن سان رات ٻاري جهولن سان ڏينهن گهاري 
سوٽڻ جا پا اومان جا هڪ مڪ ڪري ڳڻياسين. 


سائل جي شاعري جنهن معتويت سان ٽمٽار آهي. اها معنويت مونکي 
اجازت نٿي ڏي ت سندس مختلف سٽون کڻي وري ان جي نغر ۾ تشريح ڪريان ۾ پوءِ 
ان کي اڀياس يا تجزيي جو نالو ڏيان مون ت بس شاعراهہ اگ سان سندس شاعري 
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پڙهي ۽ پيٹي آهي ۽ ان ۾ جيڪا آرٽ آهي اها ٻيان ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي اٿم 
۽ سريئلزم يا پوسٽ ماڊرن ازم جهڙيون ڳوڙهيون ڳالهيون ڪري انهيءَ شاعري کي 
چيا تن نٿ چاٴمد چاهيان چيڪا دل امان ڦٿن نڪ آهي ۽ هي بازل مينهن 
جيئن مسلسل مون ىٿان وسي رهي آهي 

یادگيريون سسيڻ آهسن گودڙيء ۾ 

یاتت ڪنهن جانيڻ آهن گودڙي؛ ۾ 


”ڇاهِ جوڳي ڀا تنهنجي گودڙيء ۾؟“ 


شور صدباپسيڻ آهن گودڙ ٽو 


تنهنجسي نين وانگر سسائين! 


پنهنجي ال ۽ پنهنجوپئڏ آهي 
ساڻ ڪوئي هلي تہ ڇاجسي لا ! 


مونکي ذهن وگمان ۾ ئي ڪون هو تہ آئون سائل جي شاعريءَ تي پيار واري 
نظر جي پڄاڻي ان شعر سان ڪندس جيڪو غلاميءَ جي گار کي ساساهي ريندڙ 
دانشورن جي نظر ۾ هڪ سياسي حادثو واتعويا غير سڀاويڪ نتيجوهوندو پر ساٿل 
جيان مونکي ب يقين آهي ت 
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گينَن ۾ ۽ڃاتحي ۽يل رو" جي ولما 


هي دؤر جنهن ۽ ماڻهو پنهنجي اڪيلائي ۾ جيئي ٿو پاڻ سان وڙهي ٿوي 
پاڻ سان پرچي ٿو ۽ جيڪي ماڻهو پاڻ سان نڱا پرچن اهي ماڻهو يا ت ٽُٽي پون ٿا يا 
شاعري کين پنهنجو ساٿ آُڇي ٿي. شاعري جنهن جا ڪمال ب پنهنجا آهن ت اها 
پنهنجا عجيب زوال ب رکي ٿي. هن اشتهاري ۽ ادبي وڏيرائپ واري دؤر پر جڏهن 
شاعري جو وڏو حصو ڪمرشل ٿي ويو آهي ۽ نيس بڪ ڪا اوطاق ناهي رهي ۽ 
هڪ دائيءَ وارو ڪردار نڇاهي رهيو آهي ۽ شاعر ڄمندي ئي پنهنجي معيار ۽ 
معٿبرائپ جي ٻولي ٻولين ٿا انهيءَ ڊوڙ ڊوڙان واري دؤر ۾ ڪجه شاعر ويهي ساهي بہ 
پٽين ٿا تہ ڪنهن وڻ جي هيٺان ڇانرَ ۾ ويهي اهڙا ‏ گيت لکن ٿا جيڪي پوڙهائپ 
کان ڪائي پري بيٺل آهن ۽ انهن کي ڪنفن ب سلاجيتي جي ضرورت ناهي پوندي, 

اهڙن شاعرن پراسان جو هي يار ڪوي خاصخيلي ٻ شامل آهي. 
ڪريءَ جي جيڪا شاعريءَ سان ڪمٽمينٽ آهي اها دائمي ٻ آهي تہ 
ڏيمي ب آهي ڇو تہ پنهنجي جوهر ‏ هي اهڙي حسناڪي رکي ٿو جنهن جي گهُر 
کانئس سندس شاعري ڪري ٿي. هن وٽ نواڻ يا انوکائپ آهي يا نہ انهيءَ جو 
نيصلو مون کي ن ندادن کي ڪرڻو آهي جيڪي نظرين جي اوٽ وٺي شاعريءَ کي 
دريانت ڪندا آهن, ڪريءَ وٽ خواب پکي ٿي اُڏن ٿا, يا درد روح کي روشن رکي ٿو 
سندس اهڙيون ترڪيبون ۽ استمارا خيال کي سگه تہ ڏين ئي ٿا پر لفظن کي ب 
معنيٰ کان محروم نٿا ڪن. مثال طور آئون سندس نظم جون هي سٽون ڏئي سگهان ٿو 

منهنڄجڄ.ودرد آ ڳوٺ جسي ناني 

جيڪ ا رلٺ”ز؛ ۾ اه سي ٿي 

هندن اک فتراهسراشتكي يي سي 
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موجوده سماجي لاڙا ۽ اصان جا آهست آهست تباه ٿيندڙ مثبت سماجي 
قدر هن جي شاعريءَ جا اهڙا مکي موضوع آهن جن تي ڳالهاڻڻ ن, پر سوچڻ جي _ِ 
ضرورت آهي. ڇو ت اها اذيت هر اهو ماڻهو برداشت ڪري ٿو جيڪو پنهنجي 
حساس پڻي جي ڪري پنهنجو سڪون وڃائي ويٽو آهي. ڇا موجوده سنڌي شاعري 
سڪون کان تحروم اهڙن ماڻهن کي پناهہ ٿي ڏيندي رهندي یا انهن سنفي قدرن 
خلاف مزاحمت ب۾ ڪنديا؟ گهٽ پر گهٽ ڪويءَ جي شاعري اهڙن هاڃن تي 
سروائيونشي ڪري 
خوشسسي بي.ساربسدن آچسڻ 
وطقن جسسي ويسسس ڪ5اري پر 
وسي ٿسي ساڪ اكکسڙين سان 
گسل جي مظل ويرپ اڙي ۾ 
وڃي ڪسنهن ٻاک سان بلجي 
سسمچويسسمس سس حرائسي وڃجي 


شاعري جيڪا پنهنجي دؤر جي دانهن ناهي. پنهنجي ديس جي درڊ کان 
رانجهيل آهي. پنهنجي ثقائتي روايتن کان دور بيٺل آهي. ان جو حال پر ڪهڙو 
سماجي ڪارج آهي يا مسقتبل ۾ ان جي ڪيتري اهميت هوندي؟ اهو هڪ اهڙو 
سوال آهي جنهن جو جواب اسان جا مانوارا نقاد ٻ ناهن ڏئي سگهيا. آهي تہ بس 
مخقلف تنقيدي نظرين تائين محدود ٿي ويا آهن ۽ پنهنجي مخصوص ڪسوٽيء؛ تي 
شاعري کي پرکي بُت ٺاهڻ ۽ ڊاهڻ جي ڌنڌي ۾ مگن آهن. آئون جڏهن ڪويءَ جي 
شاعري ٿو پڙهان ت هو مونکي رڳو زلفن جي زنجيرن تائين محدود نظر نڻو اچي پر هن 
وٽ اهو ڪرب ب آهي جنهن مان هي غلام قور سسلسل گذري رهي آهي. 
اوهين رن جسي ڇم رجا 
رڏا وينجھ ار ڪسسي آهيسو 
ارمان زلفسسمن زنجيسسسرن ۾ 
جامد ۽ متحرڪ تخايقي قدر 
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مسسناگرتشارڪ ي آآهيو 
اسسينبسس سسرمدي آهيسون 
اتتاڻخضت مفتننز اڏي؛ سان 
اچسسسوميجسسسنويرڏي مونسکلون 
سُشُتلهھ ت وي رڏي مونسُون 


ڪويءَ جو شاعراڻو پورهيو ٻارنهن نظمن جي صورت ۾ مون وٽ پهڻو آهي 
0 تت تت نا 
سلجهايل آهن پر مُو پنهنجي شاعريءَ ۾ ڪٿي ب پنهنجي ديس کي ناهي وساري 
سگهيو. ديس جي هر ڏُک تي تن جوتظ ڳر ري ڳڑير آهي. 
منهنجسسسو رد سس نڌ سسسجچي آ 
جنهن جو جرڀن اجڙي ويو آ 
مست!ن ڀر درا وڙڪرن. ره يوآ 
ون کان ماضي رسري ويو آ 


ڪويء؛ حقيقت نگاري جو شاعر آهي يا غير روايي شاعر آهي اهي ٻئي 
ڳالهيون مون لك ان ڪري اهميت نٿيون رکن جو آئون سمجهان ٿو هن شاعريءَ جي 
ويزن 15101 کي اڃان مڪمل ناهي سمجهيو بنيادي طور هي رومانوي شاعر آهي 
۽ جي ڪو رومانوي شاعر روايتي ٿي وڃي يا حقيقت کان اکيون چورائي انڪاري ٿي 
بيهي تڏهن ٻ هندس شاعراڻ سگه انهن ڪمزورين تي قابو پائي وٺي ٿي ۽ ان حوالي 
سان ڪويءَ جي شاعري ڪيتري سگهاري آهي انهيءَ جو نيصلو مون کان وڌيڪ 
ايوب کوسو ڪري سگهي ٿو ڇو ت ان جي تخليقي رياضت جي چوڌاري سنڌ جي 
نئين نس جا سوين شاعر گردش ڪن ٿا ۽ انهيءَاپنايل اجتماعي اسڪول آف ٿاٽس 
کي خود ايوب ڪيئن ٿو تبول ڪري اهو سندس ذاتي سسئلو آهي جنهن ۾ ڪا ب 
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دخل اندازي ن ڪندي اسان ڪويء؛ جو هي سٽون پڙهون ٿا جن ڀرايوب کوسي جو 
رنگ بلڪ نمايان آهي. 

رڳوٿيسون وحشضتون گهلسن 

وين بندون هلن 


سند ۾ آرٽ جي جيڪڏهن ڪا صنف ڪچي مال جو ڏيکاءُ ڏيندي آهي 
ت اها شاعريءَ آهي سنڌ جي نئين ٽهي مختلف مرحلن ۽ ڳوڙهن تجربن مان گذرڻ 
بجاءِ ٺڪَري سطح تي ڪمزورين جو شڪار رهندي ب نيس بڪ اچڻ کانپوءِ جلدي 
جلدي مٿي اڀرڻ واري ڊوڙ ۾ شامل ٿي ويئي آهي ۽ انهن جي موڳائي سندن ڊوڙ مان 
واضع ٿي ويندي آهي ڇو ت لفظن جي اجائي ڀرتي, پيشڪثشر جو ڪمزرر اندان 
مختلف استمارن کي سهي طريقي سان استعمال ن ڪرڻ ۽ اسلوب جي هڪجهڙائي 
ڪري انهن سيکڙاٽ شاعرن سني شاعريء؛ کي کل جوڳو بنائي ڇڏيو آهي مونکي 
انسوس آهي آئون ڪڏهن ڪڏهن انهن شاعرن ۾ پنهنجي يار ڪويء؛ کي ب ڏسندو 
آهيان. 
اٽاصسسمي سس اڪ مقتقسل ڏي 
نگ ڪسنهن جاڳ جسوپاڇو 
آكسين جچاخ واب ڇيڙي ٿو 
اسسان جاچساڳ ڀيلسسي سسڀ 
لي ککدبيلي! 
نڳ ڪيڊ[ اڪيلن سي 
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شايد ازرا پائونڊ ئي چيو آهي ”شاعري پاڻ سان گڏ گهاڙيٽوب کڻي ايندي آهي“ اگر 
انهيءَ ڪسوٽيءَ تي ڪويء؛ جي شاعري پرکينداسين تہ محسوس ٿيندو ت هن لتاڙيل گسن تي 
سر ڪري گهاڑيٽن کي شاعريء تي قابقض ٿيڻ جا اختيار ڏيئي ڇڏيا آهن ۽ ٻين جي اطاعت 
تبول ڪري پنهنجي شاعري؛ اڳيان بند ٻڌي ڇڏيا آهن تڏهن ت. سندس شاعري جا موضوع 
محدود ۽ مخصوص دائرن ۾ نيد آهن. ڪوي؛ کي پنهنجي انفرادي سڃاڻپ پيدا ڪرڻ لاءِ نيس 
ٻڪ جي واه راه يا ادبي پٻين کان پاڻ بچائي پاڻ کي مطالعي ۾ نروف رکڻ سان گڏ خلوص 
مان ڪيل تنقيد تي ٻ ڌيان ڌرتو پوندو! سنځڏي ادب ۾ اڄحڪله تنقيد دشمٺي جي زمري ۾ شامل 
ٿي رهٺي آهي) آگر هي اڄاڻي واهه واه ‏ ون جي ويو ت پاڻ کي شاهرن جي يڙ ۾ گم. ٿيڻ کان 
بڄائي ‏ سگهندو 
سڪريرڻجساپتا آهيسون 
ون اروزپسن ڇڻ سي 
اتاد هيل زوڙ اناگ سنديآ 
امان جي یادهڻ كه کي 


سندسر اهڙيون روايٽي ۽ ٻار ٻار ورجايل سٽون. استمارا ۽ چٻاڙيل اسلوب وڻت جي 
دز ۾ گمر ٿي ويندا ۽ سندس ادبي نالو(ڪويءَا پڻ مستقجل ۾ كيمر هڪ ڪَريء؛ جي سڃاڻپ 
ڏيڻ کان نابري واري ڇڏيندو مونکي اميد آهي ت منهنجويار ڪوي؛ خاصڂيلي منهنجي ڪيل 
تنقيد کي دشمني جي زسري ۾ ن وٺندو هونئن ب ڪوي؛ پنهنجي ذاتي سڀاءُ توڻي مزاج ۾ هڪ 
اهڙو شخص آهي جيڪو پنهنجي روبي سان دليون خريد ڪرڻ جو نن ڄاڻي ٿو ۽ سندس ذاتي 
زندگيءَ ۾ سندس شاعراڻو لھجو ڪنهن کي ٻب دوست ٺاهيندي دير ناهي ڪندو سنهنچي دعا 
آهي تہ ڪويءَ دلين ۾ ولولو پيدا ڪندڙ اهڙي شاعريءَ جو تخليتڪار ٿي اڀري جنهن جو لهجو 
ن نقط سندس پنهنجو هجي پر سمتقبل ۾ سندس سڃاڻپ ب ثابت ٿئي ۽ انهي باھ جو رکوالو 
ٿئي جنهن جو ذڪر رسول حمزاتوف ڪيو آهي. 


هه 
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نوجوان شاعر اشرف پلي جي ڪتاب ”جوڀن پهريان ڏينهن“ جواڀياس 


اتهن جا نينمن ڪکي آسيان 


دُور جزيرا ڳولهڻ جي جستجو فقط تاب قوتن کي ناهي هوندي اهي دليون 
ب جزيرن جي ڳولها ۾ نڪرنديون آهن جن کي نيرو نڀ پاڻ ڏانهن سڏيندو آهي. جن 
کي رقتص ۾ خلل ٺاهي وڻندو يا جن کي آهي ڇوڪريون سمجهي ٺناهن سگهنديون 
جيڪي ضرورت کان وڌيڪ حسين هونديون آهن. عمرڪوٽ کان ڪثري تائين 
ايندي جڏهن مون اشرف پلي جو ڪتاب پهريون ڀيرو پڙهي پورو ڪيو تہ مون کي 
لڳو ت اشرف ب انهيءَ جزيري ڏانهن پنڌ پيو آهي ۽ هو ٻيڙي ساڙڻ جي بجاءِ انهيءَ جا 
پڳھ ساڙڻ جو سوچي سفر تي نڪتو آهي اهو سفر جيڪو اشرف پنهنجو پاڻ کان 
شروع ڪيو هو ۽ هاڻ ڪيئي ڪائناتون هن سان سفر ۾ گڏ آهن. انهيءَ سفر ۾ هن 
پاڻ کي وائڙن جيان وڃايو ت ناهي پر کيس اهواحساس ضرور آهي ت: 
ترئي جر تي ڏيئا آهن ها پر تنپنجاليئا ناهن 
پُور ٻٽڻ جو ساڳيوناهي ساح( هوڙها سوچيندا 


اشرف جو هي ڪتاب مون هڪ ٻ ڀيرا جڏهن ب پڙهيو آهي ت سفر ۾ ٿي 
پڙهيو آهي تڏهن تہ سندس سوين سٽون انهيَ بصور سسافر جيان محسوس ٿيون 
آهن جيڪو پنهنجون تصوير ون وڪرو ڪرڻ بجاء انهن کي ون هيٺان رکي اڳٹي 
وڌي وڃي ٿو جتي رسمن جا ٿڪل واٽهڙو ڪج پلن لاءِ ڊاٻو ڪندا آهن ۽ جڏهن 
سندس هڙ تصويرن کي خالي ٿئي ٿي ت هُو برش ۽ ڪئنواس غريدڻ لاءِ پنهنجي 
هٿ جون پنج ئي آڱريون ان ڪري نٿو وڪڻي جو اهي پنهنجي رت ۾ ٻوڙي انهن 
ماڻهن جي منهن تي هٿڻ ٿو چاهي جيڪي انهن تصويرن ۾ لڪل احساس يا تہ 
سمجپي نٿا سگهن يا انهن کان آجا آهن. ڳالهھ سفر جي پيئي هلي ت آئون ب اهو 
ٻڌائيندو هلان ت مون کي خبر ناهي ت کيس, هڪ نظہ لکڻ کان پوءِ ايندڙ نظم جو 
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اوسيڪڙو رهي ٿو يا ن پر مون محسوس ڪيو آهي تہ هن جي دل انهيءَ اچنجي 
ڇوڪريءَ جيان ضرور سوچيو آهي جيڪا اڪيلي دنيا جي سفر لاءِ سائيڪل تي 
نڪتي آهي ۽ پنهنجو ٿڪ هر انهيءَ شهر ۾ لاهي ٿي جتي هن محسوس ڪيو آهي 
ت ڄڻ هِن ئي شهر کان کيس سفر جي ابتدا ڪرڻي آهي: 
سڪ هڪڙي ڇڪ آهي ڇا ت ڇا ڇوليو ڇڏي 
خوب روڪيون ٿا مگر روح کي روليو ڇڏي 
چئو ڪڏهن روڪي سگهيا سمنڊ کي ساحل پرِين 
دل تہ آهي دل پرين! 
اشرف جي شاعوي هن زوال پذيرمعاشري پ۾ جيڪو هڪ ساڃاھ يند 
شخص جو ڪرب آهي ن فقطان کي اظهاري ٿي پر انسان جي اعليٰ قدرن جو تعين 
ڪري ان ماڳ جو ب ڏسي ٿي جتي پهچڻ جي جسٽتجو ڪندي سماج جا ناڪارا نرد 
ب پنهنجي ڪارج جو جائزو وٺي اڳتي وڌن ٿا. اها جستجو فرد کي پاڻ مان ٻاهر . 
ڪڍي اجتماعيت جي معنيٰ ٻڌائي ٿي. 
اشرف جي شاعري پنهنجا جواز پاڻ ڳولهي لهي ٿي ڇو ت هي معاشرو جڻي 
شاعري جي نقادن جي جي ٻيگهي ىتل هي انهن جي تنقيد ت بلاجواز آهي پر 
تمريف ڪرڻ جا هنن وٽ صوين جواز آهن ان ڪري ئي اشرف پنهنجي شاعري جا 
سڀئي سبب ٻ پنهنجي شاعري ۾ پوشيده رکيا آهن. هاڻ جيڪڏهن ڪير انهن 


تائين نٿو پهچي ۽ پاڻ تي نقاد جو ليبل ب چنبڙايو هلي ت اهو مجموعي طور سندڌي 
شاعري جو ٿي الميو آهي 

مستقيل جوچنڊ ڀلا ڪنهن جي بک مٽائي ٿو 

يا ڪو صحرلميرن جي تانهن ڪڏهن ورنائي ٿو 


۽ هن روپلي ڪولهيجيشن تارٻخ نئين ڪو ٺاهي ٿو 
يا ڪو گهوٽ بلاول جيځن ريڌو رت ڇڇيندو آهي 
اڳتي چا ټٌڀټنوو آ ءج 
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جنهن جو جواپب 09 تڏهن اپ لڳي ٿو جڏهن هو حقيقتن - 709 
حيرتن کي پاڻ ۾ داخل ٿيندي ڏسي ٿو حقيقتون ۽ حيرتون توي جو پور وڇوٽ آهن 
پر انهن جا ڇڪڙا هن ڪتاب پڙهڻ کان پوءِ مون کي ت هڪٻئي ۾ رگم ٿيندي محسوس 
ٿين ٿا: 
اسانجي آڱرين آهي اڻيو سن کي وڇوڙن ۾ 
چُني تي چٽ جيئن ڏينهڙا اسان ڏي پورجي آيا. 
وچِوزن جرن سيِئر گرسيون اسان برسات جيمن ڀانيون 
سڀيئي م جڏهن جاناناوهان سان اورجي آيا 


اها تشنگي جيڪا هڪ ننڪار کي پنهنجي اپورنتا جو احساس ڏياري 
ٿي. آئون سمجهان ٿو اها کيہر اهڙي دنيا سان ٻ واتف ڪرائي ٿي جتي هو پلڻ کي 
ڳولهڻ چاهي ٿو اشرف جا اڪشر نظہِ ب اهڙي ڳولها واري عمل ڀررڌل آهن .نن 
ڪري ب جو آهي پنهنجون سانتون توهان سان شيئر ڪري اشرف لاءِ پاڻ سان 
بحث جو موقعو ذراهمر ڪر ٿا اهو بحث هڪ هنڌ ٻيهي نٿو رهي. اشرف جون سوين 
سٽون اشرف جو پاڻ سان ڪيل بحث جون گواھ آهن: 

اي عمر توکي منهنجي يادن ڇڏيو آهي جيي 

تڙتڙتي پيچرن تي ليڪيا سون پير تنهنجا 


نڪَاهئي سئو ٽڪوساأكوئ ئي ترساڻ ڪوٽالو 
ڀلا پوِ ۽ سڳادٳ جااوقا ن ڏي سورجي آيا 
اش رف جڏهن اها ڳالڄ ڪري ٿوتڻ: 
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عمر جي ٻي نڃازي جو نمايان هڪ لڀئو آهي 
محبت ڊائري ۾ چند گنلن جو مرڻيو آهي 


تڏهن هن وٽ ان ڳاله۾ جا سبب ب آهن. بيچيني هن جي اندر کي پنهنجي 
لپيٽ بر آڻي ٿي ڇڏي ۽ هو تڂليق جي عمل لاءِ پاڻ کي آزاد محسوس ڪندي هڪ 
اهڙي راھ تي سنبري ٿو جتي ههڙيون سٽون سندس آجيان ڪن ٿيون: 
ڇنڊيدوڇڙيسدورفیوونقت توکي 
نئين سراڏيندورهيوونقت توکي 
نهائين نہ نينهن جي مليئي مهل تي 
گَهڙي جيخن گهڙيندو رهيو وقت تو کي 


اشرف جي هن ڪتاب جو مهاڳ سنڌ جي گهڻ پڙهيئي نقاد اڪبر لفاري 
لکيو آهي. سندس نر تي لکيل تنقيد ت ڏاِي جامع ۽ صحتمند هوندي آهي پر مون 
کي ساڻس شڪايت آهي ت هو نظہ تي تنقي- مهل شاعري کي بس هڪ 41/ ليا 
پنهنجي هڪ مخصوص رخ پر ڏسندو آهي اشيڂ اياز تي لکيل سندس ڪجه 
تنقيدي مضمون ان جو مغال آهي) ۽ جڏهن ڪنهن شاعريء؛ کي پنهنجي مخصوص 
نمبر واري عينڪ سان ڏٺو آهي ت ان جون اهي خوبصورتيون يا خاميون کيس نظر ن 
آيون آهن جيڪي ان پلڪيل هونديون آهن. شاعري؛ تي تنقيد لکڻ/ڪرڻ مهل 
نقاد کي پنهنجي اها مبخصوص عيئڪ ٽيبل/اسٽيج تي لاهي شاعري کي شاعر واري 
عينڪ سان ڏسڻ گهرجي ۽ پوءِ جيڪي کوٽون کيس نظر اچن انهن تي 
لکي/ڳالڀائي 
ٻي ڳاله ت ڌرتي جي هر خطي جون پنهنجون ڌار ڌار روايتون ۽ ڪلچر 
آهن ۽ شاعري ب انهن جا اثر تبوز ڪندي آهي ڇو ت شاعري جو جڙون ب انهيءَ ڌرتي 
انھيَ جي ثقافت ۽ ڪلچر ۾ کل هونديون آهن. هر ڌرتي جي شاغري ٻين ٻولين جو 
اثر ت وٺندي آهي پر جيڪڏهن اها مڪمر انڀي؛َ رنگ بررڱجي وڃي ت ان کي خلا ۾ 
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ڪيل شاعري ئي چئي سگهجي ٿو ۽ هتي آئون معذرت سان سنڌ جي ڪاني نقادن 
لاءِ ۾ خلا پر ڪيل تنقيد واري اصطلاح ب استعمال ڪري سگهان ٿو اسان جا گهڻا 
نقاد (آئون انهن ۾ اڪبر لغاري کي شامل نٿو ڪريان) ٻاهرين ادب جي گهڻي 
مطالعي جي آثر هيٺ اچي پنهنجي ادب جي شاعري؛ کي ان زاويي سان ڏسندا ۽ 
پرکيندا آهن. مثال طور اسان شيڂ اياز جي ڪنهن بيت کي ٽي ايس ايليٽ يا رابرٽ 
نراسٽ جي سائيٽ یا نارائڻ شيامر جي ڪنهن هائيڪي کي باشو يا بوسن جي 
مائيڪي جي پس منظر ۾ پرکينداسين/ڏسنداسين ت اها پرگ ڪنهن مشڪري 
کان گهٽ ن هوندي فنون لطيف جي ٻين صنفن سان گڏ شاعري ب سڄِي دنيا جي 
ماڻهن کي هڪ ٻئي جي ويجهو آڻڻ, انهن جا در, خوشيون ۾ ڪلچر کي سمجهن ۾ 
وڏي مددگار بڻي آهي. سومون کي ٻاهرين شاعري جي اهميت يا ان جو اثر قبولڻ کان 
تطمي انڪار ت ناهي پر شاعري پنهنجي ڌرتي تي ساھ کندي نظر ن اچي ت ان کي 
ڪو ٻ جٽا يا بقا ناهي (اها ساڳي ڳاله آئون تنقيد لاءِ ڊ ڪري سگهان ٿو) ها سو 
مون ڳاله ٻئي ڪئي ت اشرف پلي جي هن ڪتاب جو مهاڳ سن جي گهڻ پڙهيئي 
نقاد اڪبر لغاري لکيو آهي. آئون چاهيان ٿو ت پنهنجي هن مضمون جي پڄاڻي, 
مهاڳ جي پڄاڻي ۾ لکيل اڪبر جي هنن سٽن سان ڪريان. 

”اشرف جي شاعري کي سرسري طور پڙهي اڳتي وڌڻ ڏکيو ڪم آهي, 
سندس حسين ادائيگي ڏاوڻ وجهيو ڇڏي ۽ ماڻهو اک ڇنڀ ۾ تڂيل جي طلسمي دنيا 
۾ پهچيو وڃي. اسان جو هي شاعر اڃا نوعمر آهي تنھن ڪري ڪارل يونگ جي 
چواڻي وانگر هن جي وجود جون حدون وسيع ٿي رهيون آهن هن عمر ۾ وکرڻ, ٽٽڻ ۽ 
پکڑڻ سٺو لڳندو آهي ليڪن چاليه سالن جي عمر کان پوءِ نئين سر جڙڻ ۽ پنهنجو 
پاڻ کي سميٽڻ جو شمور بيدار ٿيندو آهي. خوشي جي ڳالھ اها آهي ت سندس ٽٽڻ 
واري دور جي شاعري ايتري شاندار آهي تہ سندس جڙي راس ٿيڻ کان پوءِ واري 
شاعري يقينن ڪمال جي درجي تي پهچندي, خدا کي حوصلو ڏي۔ 


يه 
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اهو 1992ع جو سال هو آئون ۽ سنهنجا دوست, منظور سمون شاهد حميد ۽ اسين 
ميمڻ سنڌي ادبي سنگت جي ڪلاسن ۾ نوان نوان اچڻ لڳا هئاسين. سنگت جي ڪلاسن ۾ 
ڪنول لوهاڻو عثمان راهوڪڙي اشوتاما, سائين عبدالجڪي هاليپوٽو ۽ سائين ڀون سنڌي؛ 
جهڙا سينيئر دوست ب ايندا هياد "سنگت“ جي آڪلاسن کان پوءِ اسان چارئي ڄڻان ڪنهن 
کٿل هوٽل تي چائھ جي اڌڙن جي غياشي ٻ هقندا هئاسين ت گڏجاڻي؛ ۾ ٿيندڙ تنقيد تي 
تبصرا ٻ ڪندا هئاسين. اسان جو ڇيڳرو دوسٽ منظور سمون سينيئر دوسٽن جي هوبهو اهل 
ڪري کلائي کلائي پيٽ ۾ سور وجهي ڇڏيندوهو عجيب دور هواهو لٿي جي ن.اڀري جي. بس 
رڳو لک لکان تي زور هوندو ھيو منظور ”سنگٽ“ جي هڪلاسن ۾ آهستي آهستي پنهنجي 
مئفرد ۽ مزاحي طبيعت جي ڪري سينيئر دوساتن کي ب سنهي سنهي ٽوڪ هڻي ويندو هو 
سنگت جا ٻيا سينيئر دوست پو۽ ٻ هڪڙي حجاب یا احترام جي دائري ۾ هوندا هيا پر 
”سنگت' جو هڪ سينيئر دوست, منظور جي انهن دٻيل چرچن تي ڏاڍو محضوظ ٿيندوهو هُو 
احترابر جي حدن ۾ هوندي ب اسان کي پنهنجو پنهنجو محسوس ٿيڻ لڳندو هو. سئظور جي 
ڪنهن ڇيڳرائي؟ تي چوندو هو ”بابا! جواني نئين رت آهي. ڀلي سسٿيون ڪن پنهنجي وقت 
تي پاڻهي سنجيده ٿي ويندا“ اسان جي الهڙ وهي؛ جي انهن چريائين کي سمجهي سگهندڙ 
”سنگت“ جو سينيئر سيمجر دوست سائين ڀِون سندي هو سائين ون بظاهر ت ڏاڍو سنجيده, رکو 
۽ بردپار نظرايندو هو پر آهستي آهسٹي جيئن جيئن هن جي طبيمت جا اسان ٿي رازکلندا ويا 
ت سون نوٽ ڪيو ت ”اڙي هي ت صفا درويش دل ماڻهو آهي ۽ هن جي دل ۾ اهو نوجوان اڃان 
جيئرو آهي. جيڪواسان سان گڏ کلڻ ۽ ٽهڪ ڏيڻ چاهي ٿو يا مينهن جي موسم ۾ خان شاھ 
وارو روڊ ڏيئي گُڅند وارن ملاحن تائين اسان سان گڏ برسات مان '(611(0 ڪرڻ چاهي ٿو“ 
سائين ڀِون جيڪو تام ٿور ڳالهائو ماڻهو هو/ آهي. پر پنهنجي مخصبوص مرڪ سان ڪا 
اهڙي گهري ڳالھ ڪري ويندو هو جو اسان ڇيڳرا ڪائي دير ان تي سوچيندا رهجي ويندا 
هياسين. سائين يون ان دور ۾ اسلاسہ ڪاليج بدين ۾ پرونيسر هو هڪ سينيئر استاد هئڻ 
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ڪري اسان سندسر عزت ب ڪِندا هئاسين ت کيس پنهنجي دوسٽيءَ جي ڌاڳي پر ٻ ٻدل 


محسوس ڪنداهياسين. 

سائين پنهنجي رسيم مطالعي آڌار دنيا جي ادب جا حوالا ڪچهرين ۾ کڻي ايندو 
هو سائين ن نقط علمي. ادبي پر اخلاقي حوالي سان ٻ اسان جي تربيت ڪئي ۽ سنڏي ادبي 
سنگ ت ٽنڊوباگو جيڪا انجهاني سائين نٿو مل مورواڻيءَ جي کوٽ کي شدت سان محسوس 
ڪري رهي هئي سائينءَ ان کوٽ کي ٻورو ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي ان دور ۾ ساس ٽنڊوياگو 
جون گڏجاڻيون مير غلام محمد خان ٽالچر لائبريري ٽنڊوباگو ۾ ٿينديون هيون ۽ گڏجاڻيون ىير 
غلام محمد خان ٽالپر لائبريري ۾ ٿيڃڻ ڪري اسان ڪيسٽي شاغرن جي نظر ۾ ”ليبارٽري وارا 
شاعر“ هئاسين ڀُون گڏجاڻين ۾ پنھنجي شاعري سان گڏ ڪهاڻيون ب كڻي ايندوهو سندس 
هڪ ڪپاڻي ”سوت جو ڪال ديوتا“ سچ تہ سون کان اڄ تائين ناهي وسري سگهي. سائين پاڻ ب 
ڪيٹرين ئي ڪهاڻين جو تخليفڪار آهي. پر سندس پهريون مجموڪو ”گهوري. گهاگهر ۽ 
گوندر“ عالي ادب جي چونڊ ڪپاڻين جي ترجمي تي مبني آهي جيڪو 1985ع ۾ ڇچيو پاڻ 
ڪرشن چندر جو هڪ ناوليٽ ”برهمر پترا“ ب ترجمو ڪيائين ۽ سندس شمعري مجموعو 
”سندري, سپنا ۾ صليب“ جي نالي سان 1986ع ۾ ڇپجي چڪو آهي. ان کان علاو؛ دڪ سفر 
ناسو خاڪن ۽ خطن جو ڪتاب ۽ مختلف ىوضوعن تي لکيل انيڪ مضمونن جو ڪتاب ب 
ڇپائي جي انتظار ۾ آهن. سائين جي شاعري پنهنجي ڌرتي؛. پنهنجي سٽي ۽ سماج جي دردن 
جو ن نقط عڪسر آهي پر اها واٽ, اهو دڳ ب ڏيکاري ٿي جيڪو سماجي ناسورن کي ختمر 


ڪري سگهي ٿو 


اس نڏو ٿټب فحت ادا اآرمسياڻڙا 
نيسسسٺ انسسسسہ ڏوهس ڏڪنسسندو 
رات جسسسسورولسسسسورمسسسسزن 
جگ نييڑٺ ”7 الخاھهيءَ لت اڪسدو 


رڌ اداس 
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سائين جي رومانوي شاعري انسائن ۾ آهي احساس جاڳائي ٿي جيڪي 
جوين جي چائنٺ اڪري آيل ڪو وجود پنهنجي دل ۾ محسوس ڪندو آهي ۽ هن 
وڌندڙ انتها پسنديءَ واري دؤر ۾ سائين جي دل ۾ آهي ڪوتائون جن وٺن ٿيون 
جيڪي صدين کان سنڌ جي صونين جي سڃاڻپ بڻيل آهن. 
ڀڳڄاان منسسدر ۾ ناي سيسان 
پگ سيوا زاضخصيڪا ور اقسټ جن 
تسون ج.ا ڌوپ دکسائين وينسو 
تسنهن تپسسيا ۾ ڇِاهي ميسان 
ڀڳ يسواڻ ال سم نڌزي آهټ يي 


سائين؛َ جي شاعريءَ جو دائرو فقط سند تائين محدود ناهي. ان ۾ شتيلا ۽ 
صابرا جي مهاجر ڪئمپن ۾ رهندڙ فلسطينين جو درد ب آهي. ت ايٿوپيا پر ڏڪار ۾ 
مرندڙ ماڻهن جو نوحو ب آهي, ت ڪولمبيا ۾ ايل زلزلي کان پوءِ عالمي ضمير کي 
انهيءَ ڪرب کان آگاھ ٻ ڪيو ويو آهي, جيڪو بک, بدحالي ۽ بيماريءَ ۾ ڪولمبيا 
جا اهي متاثرين ڀوڳي رهيا آهن: 
صابراء۽ شعيلا 
آيوريج ڌرتيءَ کي 
ساوا گل ٿيا پيلا. 
بمر ڪريا بيروت 
ماهُ مرن مقتل ۾ 


ڄڻي سوڍا سڀوت. 
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اٿ عالمي ضميرا 
ڪولمبيا جوانسان 


‫َ _ 


تنهنجو ئي خمير. 
ايٿوپيا ايٿوپيا 
ڀِري ن سگهي ڀڀ کي 
سيٺ جي بکيا. 
بانديا توکي بند ي جيڏيون هٿڪڙيون 
آزاديءَ گهڙيون. ايڏيون اينديون اوڏيرن 

مشهورراڳي شاعر بنجمن مولائيز تي لکيل سائين ڀون جي نظم جو دائرو 
ايرو وسيع آهي. جو دنيا جي هر مظلوم قوم جو اهو ن نقط گڏيل مريو آهي. پر اُن 
جيڪو ڌرتيءَ خاطر پاڻ ارپڻ جو جذبو آهي ۾ ظالم قوتن خلاب ويڙھ لاءِ هڪ 
انساھ هڪ پيغام ڏنو ويو آهي. ان ۾ ايڏي ت آفانيت آهي جو اهو ساري ڌرتي؛َ جو 
هڪ گڏيل گيت ٿو محسوس ٿئي. هن طويل نظم جون آئون هتي فقط ڪجه سٽون 
ٿو ڏيان: 
ڪاري ڪار نيار ۾ 
توکي ڪڪوريل ۽ ڪجليون 
اکيون ڏيڻ لش 
وحشي هٿيارن 
جي لُٽيو مونکي 
ت ڇاڻي ٻيو 
سيند تنهنجي؛ ۾ 
سندزو پرڻ لك 
مظلومن ۽ محڪومن کي 
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ارڏا ۽ اربيلا ثٌيت ڏيڻ لش 
خون جي منهنجو وهيو 
ت ڇاٿي پيو. 
سائين ڀون سنڌي پنهنجي هن ڪتاب ۾ شاعريءَ جي ٽون صنفن تي طبع 
يا 
-----"-9999 حيثيت ڏني آهي, سائين ڀون جي شاعري 
پڙهي مونکي اياز ۽ ان جڪ 
پنهنجي آرٽ ۽ ڌرڻيءَ سان هئڻ گهرجي ڪنهن فرد واحد يا جماعت سان آ آرٽسٽ 
جي وابسٹگي پنهنجي نا جا رسا پاڻ ڳولهي ٿي. سائين ڀون جي شاعري توڻي 
ڪهاڻين ۽ ٻ اسان کي هڪ باضمير آرٽسٽ نظر ايندو جيڪو بس پوري ڌرتيءَ جو 
آرٽسٽ آهي. 
سون جي ڌُڪان تي مٿئين طبقي جو ماڻهو: 
مان هي سون ڳنان ٿو 
وچئين طبقي جو ماڻهو: 
مان سون ڳنڻ چاهيان ٿو پر 
هيٺين طبقي جو ماڻهو: 
آئون هي سون ڦرڻ چاهيان ٿو..... 
مستقبل جوانسان: 
اچوت هي سون ورهايون 
جئين جڳ ۾ جهيڙو ئي ن رهي.سائين پون جي هن سٽن ۾ جيڪڏهن 
ڪنهن کي اشتراڪيت جي پروپيگنڊا يا نمري بازي نظر اچي ٿي ت اُهوان جو حق 
آهي. پر مونکي ب اهو حق آهي ت آئون ساڻس اختلاف ڪندي اهو چوان ت اهو هڪ 
باضمير ليکڪ جو خواب آهي ت دنيا کي هينئن هئڻ گهرجي. 
مضمون جي طوالت جي ڪري آئون سائينَ جون ڪائي خوبصورت 
سٽون ن ڏيئي سگهيو آهيان. جيڪي مون مضمون لاءِ چونديون هيون پر آئون اُهو 
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ضرور چوندس ت ساٿين ڀون پنهنجي شاعراڻي اسلوب پر ڪٿي شيڂ اياز کان متاثر 
لڳي ٿو تہ ڪٿي وٽس ٺارائڻ شيام جو رنگ ب پسي سگهجي ٿو. جيڪڏهن آئون 
چوان ت اياز ۾ شام کان هڪ جيترو متاثر ٿي سائينءَ هڪ ڪاڪٽيل سامهون آندو 
آهي ت غلطن ٿيندو: 

گوندر.پڀ گنسوائي ويسنگس 


دل ٿي چوي تہ سائين ون جا نظم ”آد جڳاد جو شاعر“, ”رنڊي“ ,"پت جهڙ 
جي موت تي“, ”پٿر جو خدا“ ۽ ”دهريو“ ب پنهنجي پڙهندڙن سان شيئر ڪريان, پر 
مضمون جي طوالت جي خوف کان پڄاڻي ۾ آٿون صرف ائين چوندس ت هن منائق ۽ 
مڪار دؤر پ۾ سائين ڀون مونکي ذاتي طور اهڙو ماڻهو لڳندو آهي جيڪو جيئن 
پنهنجي اندر ۾ آهي ٻاهر ب سندس اهڙو ئي روپ آهي. ڪير سندس باري ۾ ڇاڻو 
چوي؟ کيس ان سان ڪا غرض ناهي. 1994ع ۾ حيدرآباد شفٽ ٿي وڃڻ کان پوءِ 
اسان جيڪا ادبي ڪلاسن ۾ سندس کوٽ محسوس ڪندا آهيون. پاڻ هر ٽي چوٿين 
مهيني ٽنڊوباگو اچي انهيءَ کوٽ کي پورو ڪندو آهي ۽ پنهنجو وتت مٽن ىائٽن يا 
رياجي واپارين سان گذارڻ بجاءِ منظور سمون ۽ اشتياق کٽي جهڙن نوجرانن سان 
گذاريندو آهي. ڇاڪاڻ ت سندس وجود ڀلي سٺ سال عمر رکندوهجي پر سندس دل 
اڇا ب نوجوان آهي. اها دل جنهن پ۾ رڳو شاعري نٿي ڌڙڪي اها زندگي ٻ ڌڙڪي ٿي 
جيڪا هڪ سچيت تڂليڪار جي حقيقي سڃاڻپ هوندي آهي. 


ٴ* 
.۱ 
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ذات منھنه منھنجي ٿي لناڙي ڪائثنات 


سچي ڳالهہ اها آهي تہ مون کي جيڪڏهن سڀني کان ڪو مشڪل ڪم 
لڳندو آهي ت اهو آهي شاعريءَ جي ڪنهن ڪتاب تي لکڻ/ڳالهائڻ ڇاڪاڻ ت 
اڪثر ڪتابن ۾ وزن بحر هوندو آهي. رديف تاني هوندا آهن پر”شاعري“ ڳولهي ب 
ناهي ملندي شاعريءَ تي ماڻهو تيستائين نٿو ڳالهائي سگهي. جيستائين خود شاعري 
ماڻهوءَ سان نٿي ڳالهائي ۽ جڏهن شاعري ماڻهوءَ سان ڳالهائڻ لڳندي آهي ت هي 
سارو سنسار زندگي جا سارا روپ ب ماڻهوءَ سان همر ڪلام ٿي ويندا آهن, ماڻهو 
زندگيءَ کي نئين سر سمجهڻ لڳندو آهي. 
علي زاهد سان علي زاهد جي شاعريءَ سان آئون پهريون ڀيرو تڏهن مليو 
هوس جڏهن ”هزار داستان“ ۾ سندس اهو غزل پڙهيم جيڪو سندس ڪتاب 
ناچڻي“ جي بلڪل شروعات ۾ ڏنل آهي. 
موکيءَ وٽي وڌائي. درويیش سڪرايو 
مخمورٿي خدائي. درويش سڪرايو 


موکي, جنهن لاءِ چيو ويندو آهي ت اها سارن کي پياريندي هئي ۽ سندس 
مڌ جي سٽ متارا ن سهي سگهيا ها. اها موکي جڏهن هڪ صوفي ۽ درويش کي 
پيازي ٿي ت شاعر کي نظر اچي ٿو ت هيءَ ساري خدائي ڳڱاٽجي وڃي ٿي ۽ درويش 
مڂمور نگاهن سان ساري خدائي کي مسڪرائيندي ڏسي ٿواهو هڪ اڻ ڇهيو منفرد 
۽ ايوب کوسي جي لفظن ۾ هڪ ”ڪئرارو خيال“ هو جنهن پهريون مون کي پاڻ 
ڏانهن توج ڪيو ۽ پوءِ مون سان ڳالهائڻ لڳو ڪائي ڏينهن تائين ٿيل ان ڪچهريءَ 
مڌ, موکي. درويش, علي زاهد ۽ آئون رڌل رهياسين. ۽ هاڻ جڏهن سعيد سومري 
ترپ ڪري پنهنجي اداري پاران تازا ڇپايل ست اٺ ڪتاب مون لاءِ موڪليا ت انهن 
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ڪتابن مان مون پڙهڻ لاءِ جيڪو پهريون ڪتاب چونڊيو اهو علي زاهد جو ”ناچُڻي“ 
هو مون هيل تائين شاعريءَ جو ڪو ب ڪتاب ترتيب سان شروع کان آخر تائين 
ناهي پڙهيو ۽ علي زاهد جو هي ڪتاب ب وچان وچان پڙهندو رهيس سڀ کان پهرين 
سندس جنهن اسم منهنجو استقبال ڪيو اهو صفحي نمبر 73 تي سندس هي غزل 
هو 

ٿي عمر وڃي هلندي ڀيرا توڀرياناهن 

مون جيئن ٽڪن تولئ هي پل چرياناهن 


۽ سون يڪَد ڪتاب ٺپي نون ڪڍي ”هُن“ کي اهي سٽون ميسيج ڪري 
ڇڏيون سندس هي ڪتاب پڙهئدي آئون ان ۾ ايترو تہ محو ٿي ويس جو مون کي اهو 
ياد ئي ن رهيو ت مون کي هن ڪتاب تي ڪجه لکڻو ب آهي ۽ هفتي کن کان پوء۽ ٿيڻ 
واري مهورتي تقريب ۾ اهو پيپر پڙهڻو بٻ آهي ( ۽ ڪجه مجبورين جي ڪري آئون 
سندس هن ڪتاب جي مهورت واري پروگرام ير شريڪ ن ٿي سگهير) ۽ هرون 
ڀرون ڪجه خاميون يا خوبيون ڳولهي ان تي ڊگهو بحث ڪري ٻ ٽي ٻنا ڀرڻا ٻ آهن 
پر سڄي ڳاله اها آهي ت سون کي رڳو ميار لاهڻ لاءِ ڪجه لكڻ نضول لڳو تنهن 
ڪري اهوارادو ترڪ ڪري آئون شاعري سان ڪچهريء؛ ۾ مصروف ٿي ويس ڇو ت 
جڏهن شاعري مون سان ڳالهائي رهي آهي تڏهن آئون سندس ڳالهين کي نظرائداز 
ڪري پٺن جو پيٽ ڀرڻ لاءِ پنهنجي ڊائريءَ مان بودليئر, ڪولرج يا ٽي ايس ايليٽ 
جا حوالا ڪڍي انهن آڌار ويهي علي زاهد جي شاعريءَ کي پر کيان, ڪنهن ماهر نقاد 
وانگر چشمو لاهي ٽيبل تي رکان پين وات ۾ وجهان وري چشمو پايان, اها پريڪٽس 
ڪندي پنينجو ٽائيمہ زيان ڪريان, ان کان بهتر لڳہہ ت سندس شاعري سان ئي 
گفتگو جاري رکان علي زاهد جي شاعريءَ سان ڪچهري ڪندي جڏهن مون کائنس 


پڄيوت: 
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هيت نيهڇ ن1 
گپاائدوترسکاڻڻي؟) 


تڏهن سندس جواٻا سچ ت گوتم ٻڌ جو ”سروم دكمر دکم“ وارو نلسلو 
مونکي آساني سان سمجهائي ڇڏيو 
اي دل عشاق! توکي ڪَونئون انجام گهرجي 
ويج ڪوني نون كٻي ُر ڪانئين سرشم ڳٻي ني 
زمر ڪور و ڪو رسڻ لئہ عشق ٻيو ناڪام گهرجي. 


جڏهن مون کائنس پڇيو ت چوندا آهن تہ شاعر ۽ اديب جو ڪم فقط شمر 
۽ ادب جي تڂليق آهي سماج کي بدلائڻ جو ڪم ننڍن ماڻهن جو آهي. تون انهيءَ 
ڳالھ سان محفق آهين!؟ تڏهن سندس جواب ڪهڙو هواگر اوهان اهو ڄاڻڻ چاهيو ٿا 
ت صفحي 152 تي نظہ ”خرابات دنيا“ پڙهو جيڪو انهيءَ سوال جو نہ نقط شاعراڻو 
جزاب آهي پر آٿون ‏ آئين چوندس ت انهيء؛ سوال جو تز ۽ واضح جواب انهيءَ کان 
سواءِ ٻيو ڪو ٿي ئي نٿو سگهي. علي زاهد جي شاعريءَ سان ڪچهريءَ دڙران ان 
مونکي هڪ دوست حافظ شيرازيءَ جو هي شعر ترجمي سميت سيسميج ڪيو: 
روند گان رھ عشق را طريق سجچوي 
ڪ آستين نفشا نند ڪفر رايمان را 


(عشق جي راھ تي ٫وڃڻ‏ وارن جو طريقو نہ ڳولهہ هو ت پنهنجي ڀاند مان 
ڪفر ۽ ايمان ڇنڊي ڇڏيندا آهن) پڇِير بانس ”ها ڏي خبر ڇا ٿي چوين انهيءَ شمر 
جي باري ۾, مون کي ٿّورو سمجهاءِ ٿوري وضاحت ڪر حافظ ڪهڙي ڳاله پيو 


ڪري؟“ تڏهن سندمر جواب ٻڌي آئون كلى پيس: 


حاہمة ٴَ مُتجوڪ تين هد 
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مومن ب:اڪيلائي ڪافر بہ اڪيلائي 
سسجد ب اڪيلائي مندرب۔ اڪيلائي 


۽ جڏهن آئون سندس انهيءَ جواب سان متفق ن ٿيس ت سندس ٻيو جواب 


ساري حيات رنصان چاهت جي پيچِرن تي 
پر اڳ نارسائي درويش سڪرايو 
ڪوعشق نہ ٿيوپورو سپئونہ ڻيو ڪوساڀيان 
ويئي عمرهيءَاجائي درويش سسڪرايو 


مطلب ت ڪيترائي ڏينهن علي زاهد جي شاعريءَ سان ڪچهري ٿيندي 
رهي مون کي هاڻ هاڻ خبم پئي آهي تہ شاعري ب آف دي رڪارڊ ڳالهيون ڪندي 
آهي ۽ عليءَ جي شاعري ب مون سان اهڙيون ڪيٹريون ئي ڳالهيون ڪيون آهن, اهي 
کولڻ تي دل ب چوي ٿي پر هي معاشرو جٿي بي حس, منانق ۽ بي سمجه سمجهو 
ماڻهو ن نقط اڪشريت پر آهن پر انهن جو تعداد ڳڻتيءَ جوڳي حد تائين وڌي ٻ رهيو 
آهي. اتي جي اهي ڳالهيون كوليہ ت آئون کيس ڪنهن ب نٿري, لقب يا سزا کان ن 
بچائي سگهندس. ان ڪري اهي ڳالهيون آف دي رڪارڊ رهن ت اهو ن فقط شاعر ۽ 
”09950999777 
۽ جيئن تاج جويي عمر ڪوٽ جي ڪورٽن جا چڪر پئي ڪاٽيا ائين مان 
9950-0-0 
آئون علي زاهد سان ن پر توهان سان ضرور ڪندس ت هن جٿي جتي اردر يا نارسي 
ترڪييون استعمال ڪيون آهن ڏاڍي خوبصورتي سان ڪيون آهن, پر ڪڻي 
ڪٿي انهن کي پنهنجو ڪرڻ ۾ ب ناڪام ويو آهي. آهي اجنبي ۽ اوپريون محسوس 
ٿين ٿيون. آئون سڀني ن پر ڪج ترڪيبن جي ڳالھ ٿو ڪريان مثال طور 
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| جس .آزٰ .ُ وت زن 
هرس وتڏبذب وش ڪار 


دشت جنون يا ڪجه ٻيون اهڙيون ترڪيبون ۽ منهنجي لاءِ اها خوشي 
جي ڳالپ آهي ت جديد اردو ادب جو وسيع مطالمو هوندي ب هو ان جي اثر ۾ لڙهي نہ 
ويو آهي. پنهنجي ٻولي جي خوشبو جوان جسم جي خوشبو جيان سندس شاعري ۾ 
سدائين تازي رهي ٿي ۽ ٻي ڳالھ ت سندس جيڪي ٻ مشهور نظم آهن ”ناچڻي ۽ 
"خان بدوش“ سندس شاعري جڏهن مون سان محو گفتگو هئي ت الائي ڇو اهي 
خاموش خاموش ۽ ويڳاڻا نظر آيا انهن ۾ اها ج ‏ ت ۾ ٻي باڪي ن هئي جيڪا 
ڪنهن ناچڻي يا خان بدوش ۾ هئڻ گهرجي. 
هنن بس پنهنجي دل جو حال اوريو آهي ان جي اندر ۾ ڪهڙي ولوڙ آهي, 
سماج انهن کي ڪيئن ٿو ڏسي ۽ ڪيکن ٿو قبولي ۽ هو سماج کي ڪيکن ٿا ڏسن, هو 
انھن جو اظهار نٿا ڪن. ڪي ٻ ڪردار, جڏهن شاعر/اديب جو تلہ انهن کي ڇهي ٿو 
ت اهي شاعر جي اندر ۾ پچي راس ٿي پوءِ نڪرڻ کچن, پر آئون اهو چوندي ڪا ب 
هٻڪ محسوس نڱو ڪريان تہ علي انهن جي هڪ رڂ کي سامهون آڻي انهن سان 
انصاف ناهي ڪري سگهيو. اها منهنجي ذاتي راءِ آهي جيڪڏهن ڪير دوست 
منهنجي ان راءِ سان اختلاف ڪري ٿو تن اهو سندس حق آهي ۽ ٽي ڳالھ جيڪا 
بلڪل مون هاڻ هاڻ محسوس ڪئي آهي ت سندس نظمِ جيڪي سئا آهن اهي ڏاڍا 
سئا آهن ۾ جيڪي سئٺا ناهن آهي رچولا ٻ ناهن. مواد جي سيليڪشن وتت 
جيڪڏهن انهي طرف ٿورو ڌيان ڏي ها ت گهڻن ڏينهن بمد پڙهڻ لاءِ ملندڙ ڪنهن 
شاعري جي تما سني ڪتاب ۾ جيڪي بٻ محسوس ٿيڻ جي حد تائين ڪجه 
ڪمزور نظم آهن اهي ن هجن ها. 
هي مضمون هاڻ جڏهن پنهنجي پڄاڻي طرف وڌي رهيو آهي تڏهن 
مونکي شدت سان اهواحساس ٿيو ت اڙي اهي خوبصورت سٽون ت مون کان رهجي 
ويون آهن جيڪي پڙهندي مون کان سچ ت رڪ پئي نڪري ويا ۽ مضمون لک لاءِ 
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مون ٽڪ ڪيون هيون هاڻ پڄاڻي پرانهن تي ڪو تبصرو ڪرڻ کان بهٹر آهي ت ان 
مان ڪجهه۔ سٽون توهان سان شيئر ڪريان. انهن تي پنهنجي ڪا راءِ يا تبصرو ن ِ 
ڏيان ڇو تہ جتي ڪنهن خوبصورت شاعر کي ڪنهن بڃتا يا سرٽينڪيٽ جي 
ضرورت ناهي هوندي اتي خوبصورت شاعري کي ب ڪنهن تشريح يا سمجهاڻي جي 
ضرورت ناهي پوندي اها تہ تير جيان دل ۾ کپي وڃڻ جي سگه رکندي آهي. 

هر ڏوه ن آ منهنجو ڪجه ٽون ٻ تہ ڏوهي ان 


تون ت ”زاهد“ ٻنھ سُرڪومائوهشين 


نأْمت ۽ متحوڪ نَخلْقي قھ ر 
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ڊاڪٽر خادم منگي جي ڪتاب ”كهنہبا ڪنديس ڪپڙا“ تي تٻصر 


كنڀين جيئن ڦٽي آيل شاعري 


سنڌي شاعري کي عالمي سطح جي شاعري سان ڀيٽي سگهجي ٿو؟ اهو 
سوال جڏهن ب منهنجي ذهن ‏ آيو آهي ت امر جليل جي هڪ جملي جواب جي 
صورت ۾ منهنجي ذهن جو دروازو ضرور کڙڪايو آهي ت اسان عالمي ليول جا ڪهڙا 
ڊاڪٽر, ائجينيئر يا سائدنسدان پيدا ڪيا آهن جو اديب يا شاعر پيدا ڪرڻ جي 
ڳاله تي زور ٿا ڏيون. اڄ اسان جنهن شاعر جي ڳالھ ڪنداسين ان جي شاعري ڀلي 
عالمي سطح جي ن ٻ هجي پر ان جون پاڙون پنهنجي ڌرتيءَ ۾ مظبوطيءَ سان گتل 
آهن. سندس شاعري ۾ پنهنجي دل ۽ ديس جي ڳاله جنهن خوبصورتي سان ڪئي 
وٿي آهي اها خوبصورتي گارشيا مارڪيز جي انهيَ ڳالهہ کي تقويت ٿي ڏي تہ بين 
الااقواميت شروع ئي پنهنجي ڌرتي کان ٿيندي آهي جنهن ليکڪ جي لکڻين ۾ 
پنهنجي ڌرتيءَ جا ڏک سک, ثقانت يا تهذيب ن هوندي آهي اهو ليکڪ ۽ سندس 
لکڻيون خلائن ۾ اٽڪيل هونديون آهن اهو ليكڪ ن علائقائي ليکڪ آهي ن بين 
الااتوامي. جڏهن رسول حمزاتوف پنهنجي لکڻين پ۾ داغستان جا رنگ ٿو چٽي جڏهن 
علاالاسواني عمارت يعقوبيان ۾ ناهر؛ جي زندگي کي پيش ٿو ڪري بنگالي ٻولي جو 
نرالو ڪوي شنک گهوش ڪلڪتي جي ڪنهن ٻوڙهي رڪڅا ڊرائيور جا لفظ 
پنهنجي شاعريءَ ۾ ٿو اوتي تہ تڏهن سندس آهي لکڻيون داغستان, تاهره يا 
ڪلڪتي تائين محدرد نٿڻيون ٿين پر آهي بين الاتواميت جي دائري ۾ اچي وڃن 
ٿيون ها باتي اها ڳاله ضرور آهي ت انسان جي داخلي توڙي خارجي احساس رکندڙ 
ڪيفيٽون وڌيڪ خوبصورتي ۽ گهرائي سان ڇنديون هجن ۾ ڪَنهن سطحي 
دانش رکندڙ صحافي جي رپورٽنگ جو ڏيک ن ڏين. ڊاڪٽر خادم منگي ب جنهن 


خوبصررتي َ‫ گهرائي سان زندگي جي سسررين حست ڪين ۾ بدصررتين کي 


گس 0 ته اس مظنيو ڪر مططباف نھ 
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پنهنجي شاعريءَ ِ ٿو اوتي زندگي جا آهي رنگ سندس تازي ڪتاب ”گکهنبا 
ڪنديس ڪپڙا“ پر نمايان آهن. 

ٍ ڊاڪٽر خادم منگي جي شاعري سندس داخلي جذبن ۽ ذاتي ڪيفيٽن 
جي آئي دار آهي هن موجوده شاعرن مان ڪنهن جي ب پنهنجو رول ماڊل ناهي بنايو 
ان ڪري سندس شاعري تي ڪنهن جو موضوع يا اسلوب جي ڇاپ ناهي. هن 
پنهنجي ڳالھ پنهنجي انداز پر ڪئي آهي اهو ئي سندس ڪامياب شعر گوئي جو 
جواز آهي: 

اڀ بان ڪجم. ب۔ ايندوا, ڪڏهن؟ 


ع 


عرش کان اڳتي تغ يل ٿواڏي 
شتاعري اکين ڏئواحوال آ, 


يا چوڙين جيان پنھهنجن ٻانهن بپ رپاءِ, 
يسا تاري جيیان پو۽ سڏڻ ڏي مئي! 


ڊاڪٽر خادہ جي شاعري تصويرن جو هڪ انوکو جهان آهي. هڪ 
صنحي تي سنجها سمي ڪو مهاڻُو پنهنجي ٽٽل ٻيڙي ۾ سڄي ڏينهن جي ٿڪاوٽ 
کان پوءِ پن جي ٻيڙي ڇڪيندي نظر ٿو اچي تہ ٻئي صفحي تي اسان ڏسون ٿا تہ ٻ 
ليون سبندڙ پوڙهيون پنهنجي جواني جا حسين پل ۽ رازاکيلينديون نظر ٿيون اچن 
ڪجم ننظر اوهان ڏسو 
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جارياانسي ڻٿا 
ايڪت ار داي: اٿ ص ڪينا لا 
ننزارهچجسي ويسسا. 
رازوتق[":آ3کڌکباڑڇڇچسڪڪري 
تڪ يتا تا 


شارويلي نم رهيٺان ليت ازلي ٿو ٻڌان 


تون جنهن کي ٿو چوين هي ڪين جو چرٻٽي 


٫‏ انهون تُهلان 
سمنڊ سڏي ٿوچنڍ کي ڀاڪروج ٻائي. 


ن بِ شيځ چواڻي خادم منگي نڪري طور پاڻ کي انور پيرزادي جيان 
ڪامريڊ سوڀي گيان چنداڻي جو پوئلگ ٿو سمجهي. تڏهن ت سندس شاعري ۾ مزدور 
طبقي سان ٿيل استحعصال ڪو ذڪر ب ڪيو آهي ت سندس شاعري هيڻن کي 
اتساھ ب ڏي ٿي ت ڏاڍن لاءِ للڪار ٻ آهي. 

هي مسردارت سردار زردارگسڏ, 
ٿيسوسزدورهاري نادارگسڏ, 
سسمورن نرين جي پاڇي اوهان سي 
هي ڪجه ڪلڀا ۽ ڪاشي اوهان ٿئي 
سڀئي بست ٽوڙيو سسڀئي تلف کوليو 
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ڊاڪٽر خادم منگي پنهنجي هن ڪتاب پر تقريبن 15 صنفن تي طبع 
آزمائي ڪئي آي پر سچ پڇو ت مونکي جنهن صدف وڌيڪ موهيو آهي. اها گيت 
آهي. بردي سندي کان وٺي مير محمد پيرزادي ۽ ماڻڪ ملاح تائين سنڌي ٻولي کي 
گيت جا ڪيترائي خوبصورت نان مليا آهن..آئون سمجهان ٿو ڊاڪٽر خادم منگي 
انهن نالن ر هڪ خوبصورت اضافو آهي. لفظن جي سهڻي بيهڪ ٻوليءَ جي ميٺاج, 
سادگي, منظر ڪشي ۽ تشبيهن سان ڊاڪٽر خادم بنگي پنهنجن گيٿن پ۾ انساني 
احساسن ۽ جذبن جي عڪاسي ڪئي آهي ۽ گيٿن کي جيڪو ڳوٺاڻو ماحول ۽ پس 
منظر ڏنو اٿس ان سندس گيت کي ٻين سڀني صئفن کان متفرد حيثيت ڏياري آهي 
سندس گيٿن ۾ جيڪو خاص پس منظر ۽ رنگ ملي ٿو سو سواءِ ير محمد پيرزادي ۾ 
ماڪ ملاح جي موجودہ دور جي ڪنهن بہ شاعر جي گيت ۾ ڪون ٿو بلي: 
گهڙا سنجهي؛ تان ڪَري پيو ڪل گهڙي جي 
مسسسسسرٽمسسسسسي ۾اهي 
گهرايو نئون نڪورو ٻيوابهائي اج ئي آهي 
گهڙو ٽولشہ ڀريان ٿي ۽ توکي ياد ڪريان ٿي. 


>5ا. :بات ۽ ا7 خناقڪو. آ 
ولوڙيان ٳڌ ساٽيَ يرام اھ وو اھ 
وجھان ٽي گادبڪرين کي سڄوبس ساقانور آھ 
سجوڏينهن ڌيان ڌريان ٽي ن توکي يا ڪريان سي 

چڏ ڪٿ آ٤‏ 17 َء 
اسونهن ساري نڪائي رکي مور اي 
ٽي ال 

تا ري رشماحي ري سون اڄ اي 


يي سم 
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هاڻ سندس شاعري جي ٻي رنگ تي نظر وجهندا هلون. 


نمازين سان تڙپیيا پئي ٻارگڏ 


چند ڏينهن پهرين سنڌ جي ڪجھ ساڃاھ وند فردن جو هڪ گڏيل بيان 
ڇپيو ت هن وقت سنڌ کي وڏو خطرو انتها پسندي مان آهي. ن فقط برصفير پر پوري 
دنيا هن وقت انتها پسندي جي گهاڻي ۾ ٻيسجي رهي آهي اتي صوفين جي سرزمين 
جو هي شاعر صوثيت جو پرچار ڪجه هن نوبصورت سٽن سان ٿو ڪري: 


هجي ڏي_ اهڙوجتي جوڙجي 
مس حجد ڪل يا گرديارگڏ 


216 صفحن تي مشتمل سندس هي ڪتاب جاڳرتا فورم سکر طرفان 
ڇپرائي پذرو ڪيو ويو آهي. فورمر جو سيڪرپٽري ارشاد پيرزادو سندس هن ڪتاٻ 
”کهنبا ڪنديس ڪپڙا“ تي راءِ ڏيندي چري ٿو تہ ”ڊاڪٽر خادم منگي هاڪاري 
جذبن کي اڀاريندڙ اهو شاعر آهي جنهن جي شاعري حسناڪين ۽ رعنائين سان 
ڀرپور آهي زندگي جا ٬-ڀئي‏ انڊلني رنگ سندس شاعريءَ مان پسي سگهجن ٿا. هن 
جي شاعري پر 1601111101 ] ۽۾ 1011181106 رلمل ٿيل آهي هن پنهنجي شاعري 
ذريعي تضادن جي نشاندهي ڪٿي آهي جنپن ن صرف سندس شاعري جي حسن ۾ 
اضافو ڪيو آهي پر اُن جي معنيٰ ۽ مفهوه کي ب وڌيڪَ چٽو ڪيو آهي سندس 
شاعراڻو 1910101 يا لهجو آيترو ت منفرد آهي جو اوهان سندس تخليقن تان نالو 
هٽائي پڙهو ت ب سمجهي ويندا ت اهوشعر ڊاڪتر خادم منگيءَ جو ئي آهي“. 
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سنڌي ٻولي ۾ هر مهيني ڪيترائي شاعري جا نوان ڪتاب ڇپجي رهيا 
آهن هي ڪتاب ب فقط شاعري جي خوبصورت ڪتابن ۾ هڪ اضانو ناهي پر هن 
ڪتاب ذريعي شاعر جيڪا تبديلي ۽ خوشحال سن جا خواب ڏٺا آهن اهي خواب 
ب ساڀيان جو روپ ڌاريندا تڏهن سنڌ اياز جي لفظي ۾ ڳاڙهو کهنبو ٿي ويندو ۽ ان 
ڳاڙهي کهنبي جهڙي سن پر ڪجه رنگ ڊاڪٽر عادم بنگي جا ب هوندا ڊاڪٽر 
خادم منگي ن فقط خوبصورت شاعر آهي پر ڏاڍِي خوبص ورت نفيس ۽ حساس دل 
رکندڙ شخصيت ب آهي آئون پنهنجي يار جي هجت کي مانائتي موٽ ڏيندي جنهن 


چهرو ۾ سٽون منهٺ بي ذهن پراچي رهيون آهن: 


تنهنجي رايي تي منهنجوهي رايو 


ٿيوسجايوويوتہ پو ۽ ڏنووينسدو 


جامد ۽ متحرڪ تخليقي قدر 


]127[ 


مڪ بڊند جه مصڊر شاع: أحمد سولنگي 

ٿي سگهي ٿو منهنجي ڳالهہ کي ڪجھ دوست غلط ترار ڏين, پر ويجهڙائي واري 
عرصي ۾ مون شدت سان محسوس ڪيو آهي. ت سنڌي شاعرن ۾ هڪ ڊوڙوارو سلسلو شروع 
ٿي ويو آهي. ناڪام شاعر پنهنجي ڌرتي جي شمري روايٽن کي پئي ڏيئي ٻين الانوامي شاعري 
۾ ادب جا حوال ڏيندر پنهنجي نج اسلوب, آهنڱ ۽ تاعري جي روح ۽ مزاج کان اڻ واقف 
اديب انهي؟ ڊوڙ جو احتمام ب ڪري رهيا آهن ت انهي؛ ۾ ريفري وارو ڪردار ٻ ادا ڪري رهيا 
آهن مون اهو ب محسوس ڪيو آهي ت سنڏ جا سچيت تځليڪار ڪوب نمبر ڪاب جيت 
حاصل ڪرڻ کان بي پرواھ ٿي پنهنجي تخليقي عمل ۾ رڌل آهن انهن سچيت تڂليقڪارن ۾ 
وسيمر سومري آڪاش عامر کان وٺي آمر اقبال ۽ اسحاق سميجي تائين ڪيٽرا ئي نالا ذهن ۾ِ 
اچن ٿا انهن نالن مان هڪڙو نالو انهيءَ شاعر جو ب آهي جنهن وٽ نج پنهنجا استمارا, 
پنهنجون علامٽون ۽ پنهنجو گهاڙيٽو ب آهي ت انوکي نفمگيءَ سان گڏ شاعراڻي رمزيت ۽ نئي 
پيچيدگين کان ب واتف آهي هُو انهيءَ ڊوڙي ان ڪري ب شامل ناهي ٿيو جو کيس ڄاڻ آهي ت 
پنهنجي دور جي تحسين ادب جي عظمت ڇو نعيار ناهي. 
جي ها! آئون احمد سولنگي جي ئي ڳالهھ ڪري رهيو آهيان. 

احمد پنهنجي نظمن جيٰ ڪيٺواس تي جنهن منفرد نموني زندگي جي گهراين جا 
رنگ چِٽي ٿو ۽ ماڻهن جي داخلي ۽ خارجي احساسن ۽ ڪينيتن کي باريڪ بيٺيءَ ۽ گهرائي 
سان پيش ڪري ٿو سندس اهواسلوب ۽ انداز جديد دور جي ڪيترن ئي شاعرن کان نرالو آهن 
سندس نظمِ اهڙي رڙ جيان محسوس ٿين ٿا جيھڪا دٻِجي نٻجي جڏهن ٻاهر نڪري ٿي ت 
ڪيترن کي پاڻ ڏانهن متوڄ ڪري ٿي هو ڪائدات کي هر فرد جي اکين سان ڏسي پنهنجي 
لنظن ۾ بيان ڪرڻ جو نن ب ڄاڻي ٿو ت ان سلسلي برهڪ شاعڙ جي ذميواري ڇا هئڻ گهرجي ان 
کان ب غافل ناهي, سندس نظم پنهنجي پوري شدت سان هڪ اهڙي آترويلا جو ڏيگ ڏين ٿا 
جيڪا خود ڪلامي ڪندڙ شخصر پنهنجي دور سان اظهارڻ چاهي ٿو 
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آئون پنَنجي هن مضمون ۾ سندس شاعري ان ڪري ب نٿو شامل ڪريان جو مون 
کي انهن ريفرين وانگر اهو ثابت ناهي ڪرڻو ت هُو موجوده :ور جو وڏو شاعر آهي آهي فيصلا 
وڌت کي ڪرڻا آهن ۽ ونت ئي ڏات جي پرکگ ڪندو اسان مخصوصر ٽولن پاران عطا ڪيل 
وڏن لقبن وارن شاغرن کي ٻ ونت جي دز ۾ لٽجندي ڏٺو آهي. سو آئون ب ڪو نيصلو صادر 
ڪرڻ کان سواءِ بس پنهنجا ويڄار اظهاريان ٿو ڇاڪاڻ ت خود احمد کي ب ڪنهن فيصلي جو 
انتظار ناهي' 
احمد گهڻن شاعرن رانگر ڪو رعب ويهارڻ لاءِ پاڻ کي عالمي مميار جو ثابت ڪرڻ 
لاءِ ڪنهن انجيلا ڪنهن هيلن ۽ ڪنهن اسڪارپيو کي پنهنجو موضوع بنائي ۽ پوءِ موضوع 
سان نڀائي ن سگهڻ ڪري نظمن کي اجائي ڊيگه ۽ طوالٿ نٿو ڏي. پر سنڌ اسان کي سندس 
شاعري ۾ ساھ کڻندي ت نظر اچي ٿي پر جڏهن سندس دل ڪاٿنات جي درد کي محسوس ڪري 
ٿي. عالمي موضوع سندس تل ڇِهي ٿو ت هو گاندي کي لڳل گولي ب پنهنجي سيني ۾ محسوس 
ڪري ٿو ت هڪ بهودي ڇوڪري سائيڪل اينجلو سرمد ۽ دارا ۽ ايران جي خوبصورت شاعره 
ترت العين طاهر؛ کي ڏنل گهٽو ب پنهنجي شاعري پرائين ڳائي ٿو جيئن گاڄا موري جي هميرو 
ڪولهي جي اوڙن, ڄاٽن ۽ ڏاندن جو ذڪر ڪري ٿواهي ٻي: الانواسي موضوع سندس شاعري ۾ 
اچي موضوع سان سندمر خوبصورت نڀاھ جي ڪري اسان کي ڪاب اوپرائپ محسوبر نٿا 
ڪرائين ترت العين طاهر؛ کي ڏنل گهٽو ڄڻ ت پوري ايران کي گهٽيو آهي. اسان کي احمد جي 
شاعري ئي محسوس ڪرائي ٿي احمد سولنگي جي شاعري جڏهن نئين مزاج, ادائگي. ذاڻتي 
اسلوب ۽ موضوع جي هم گيري جي ڪري نرالي ۽ انوکي ٿي اسان سامهون اچي ٿي تہ سندس 
پيدا ڪيل ئين راهن ۽ جديد شاعراڻي ترڪين تي سچ ت پيار واچي سندس لهڄي ۾ نن جو 
ڪمال ب آهي ت جديد سنڌي نظم پر ٽيڪنيڪ جا نوان ۽ موهيندڙ تجربا ڊداسان کي سندس 
شاعري ۾ ائين ظراڄن ٿا جيئن لَڳڻ جي چنڊ ڱيٺيان ڊگهي تيد ڪٿي آيل تيدي جي وٺيءَ جا 
جواني؛ سان ڀرپورآرس. 
شيځ اياز ڪَٿي لکيو آهي ت ”نقط آرٽ جو ڄارئي چنڊ کي پاڻ ۾ ڦاسائي سگهي 
ٿو". جيڪڏهن ڪا شاعري پنهنجي ني توتي ٻين گهرجن تي ت پوري آهي پران ۾ آرٽ ٺاهي 
يا زندگي ج ضمير ۽ خمير ناهي اها انهيءَ ندي؛ مثا آهي جيڪا پاتي کان خالي هجي. پاڻي 
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جو تصور نديء؛ سان لاڳاپيل ناهي پر نديءَ جو تصور پاڻي سان لاڳاپيل آهي بلڪل ائين 
شاعري جو تھمور ‏ آرٽ سان لاڳاپيل آهي ڪي نوست منهنجي ڳالھ سان اختلاف ڪندي 
چئي سگهن ٿا تہ شاعري تہ آهي ئي آرٽ پر مون سند ۾ سَرجندڙ تمام گهڻي شاعري اهڙي ب 
پڙهي آهي جيڪا شاعريءَ جي ٻين لوازمات تي ت. پوري لهي ٿي پر اها آرٽ کان خالي آهي 
مون احمد جي شاعري جڏهن ٻ پڙهي آهي ت مون کي پڪاسو ياد آيو آهي جنهن چير آهي 
آرٽ سچ ناهي. آرٽ اها ڳالھ آهي جيڪا سج محسوور ڪرائي ٿي“ ٻلڪل ائين احمد جا 
نظم هجن یا غزل انهن ۾ هڪ اهڙي آرٽ آهي جا زندگي جي ازني سچ ڀمٽي سونهن کي 
محسوس ڪرائي ٿي احمد پنههنجي شاعري کي زندگي سچ, سونهن ۽ ڌرتي تائي ٿين محدود رکيو 
آهي (شاعريءَ جا ازلي موضوع تہ آهن ئي آهي! احمد جڏهن نوان جٿوئي ۾ نماڻي سنڌي جي ُ 
ورسيءَ ۾ اها ڳالھہ ڪئي ت شاعر کي ڪنهن نظربي جي تابع ن هئڻ گهرجي. نماڻو ٻ ڪنهن 
نظريي جي تابع ن هو پر زندگي ۽ ڌرتيءَ جو شاعر هو ت هڪ وڏو بحث ڇڙي پيو هو سائين 
رخ چيو هو تن نماڻي جي شاعري ۾ ڪيٿرائي ڀيرا آزاديءَ جو لفظ استعمال ٿيل آهي اها 
َ‫ ڳالھ نماڻي جي ڪنهن نظريي سان وابستگيءَ جو وڏو ثبوت آهي. تڏهن احمد چيو هوت 
جيڪو شاعر نقط نڪر جي آيم سيد سان لاڳاپيل آهي بس اهوئي آزاديءَ جي ڳاله ڪري 
سگهي ٿو؟' 
جنهن شاعر جي پنهنجي ڌرتي سان ڪمٽمينٽ آهي پنهنجي ڌرتي کي غلام 
سمجپي ٿو ڇا اهو ڌرتي جي آزادي؛ جا گيت نٿو ڳائي سگهي؟! سو چوڻ جو مقصد ت احمد جي 
شاعري زندگي سڄ سونهن ۽ ڌرتي کي پاڻ ۾ آئين سمائي ٿي جئين اري واري زمين پاڻ ۾ پاني 
سمائي ڇڏيندي آهي. 
گهاٽن ۽ پوڙهن ون سمنڊ ۽ ساحلن جو دوست ۽ اسان جو هي يار احمد سولنگي 
ڄاڻي ٿو ت نيري آڪامر ڏانهن نهار ۾ ڪنهن خوبصورت عورت سان نفرت ڪرڻ ڪائنات 
جاٻ ضد آهن ..ٺضڱگٹڈ ”ڪا و هر متضاد حقيقت تي اعتبار ڪري هر وڃوڙي بر ثيدي هوندي ب 
پنهنجي شاعريء؛َ کي محبت جي نضائنن ۾ راڏ رڻ لاء۽ يا ير جيڪو حيرتن 
جو سفر شروع ڪيو آهي .مب اکين سان .لق ظاهر ناهي ڪئي . مد 
اي دا 
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ڄاڻن ٿا انهن کي شاعريءَ زاني جي ڀري بازار ۾ وڃائجڻ ناهي ڏٺو احمد جي نظمن جا عنوان 
جڏهن ٻ سون تي اآشڪار ٿيا آهن مون سندس ذات جي تشريح ڪرڻ شروع ڪئي آهي ۽ 
انهيءَ نتيجي تي ٻهڻو آهيان ت تاريځ ۾ زنده رهڻ وڏي ڳالهہ ناهي پر دلين ۾ زندہ رهڻ لاء شاعر 
کي پنهنجي تاريڂ پاڻ ئي جوڙڻ ۽ لکڻ گهرجي. 

احمد اها تاريڂ لکندي جڏهن سفيد ڪاغذ تي نظر ڊوڙائي ٿو سڄو جهان انهن 
ڪاغذن تي هلچل ڪندي ايڏو ت رتوڇاڻ ٿي پوي ٿو جو ود احمد پنهنجا زخم وساري جهان 
جي زڂخمن جو مرهعر ڪرڻ شروع ڪري ٿو اهي زغم سندمر شاعري ۾ ايستائين چمڪندا 
رهندا جيستائين هُوانهن بان نجات نٿو حاصل ڪري ۽ هن جڏهن ب انهن ان نجات حاصل 
ڪئي اهو سندس شاعري جو آخري ڏينهن هوندو ان ڪري آئون کيس ايثري صلاح ضرور 
ڏيندمر ت هو سمنڊ سان ياري ٽوڙي يا ن سندسر برضي پر انهيءَ بوند جوانڪاري ن ٿئي جنهن 

بجڪياسسانرساسرر 


جيجا يب يڪين ندنر 


اهو سمندر ئي کيس بي چيسي ۽ آترويلا جي اهڙي جزيري ڏانهن وٺي ويندو ڄٿي 
نقط شاعري ئي سندس استقبال لاءِ موجود هوندي احمد هن سال * جنوري تي عمر جي اهڙي 
حصي ۾ پهچِي رهيو آهي. جنهن عمر پ ماڻهو پنهنجو پاڻ ڏانهن موٽڻ شروع ڪندو آهي, 
ڪائنات جي اسرارن کي نئين سري سان سمجهه لڳندو آهي ۽ جنهن عمر ۾ پيغمبرن تي 
ڪتاب نازز ٿيندا آهن.اسان کيس پاڻ ڏانهن موٽڻ, ڪائنات کي نئين سري سان سمجهڻ جي 
ڳاله تت ڪو ن ڪنداسين پر کير جن ڏينهن جي واڌائي ڏيندي کائنمر هڪ ڪتاب جي 


خواهش ضرور ڪنداسين. 
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”ماضي پنهنجو بچاءِ ناهي ڪري سگهندو“ هي جملو زان پال سارتر جي 
جڳ مشهور ڊرامي 11165 116 1ٴ (مکيون) جي انهي ڪردار اوريسٽيز جو آهي, 
جيڪو سارتر جي فلسفي جو انسان آهي. جيڪو مکين جي ديوتا زيوس 815 کي 
چوي ٿو" تنهنجا تائون مون تي لاڳو نٿا ٿين, مون کي پنهنجي ئي چونڊيل راھ تي 
هلڻو آهي. آئون انسان آهيان ۽ هر انسان کي پنهنجي راھ پاڻ تلاش ڪرڻي آهي“ ۽ 
سارتر جو اهو انسان نطرت جو باغي آهي. مروج سياسي., سماجي ۽ مذهبي تانونن 
جو باغي آهي. جنهن کي پنهنجي هئڻ جو ادراڪ آهي. جيڪو پنهنجي شعمور سان 
زندھ رهڻ چاهي ٿو جيڪو هن لاءِ دوزڂ ب آهي ت بهشت ب 

21 جون 1905ع تي فرانمر ۾ پيدا ٿيندڙ زان پال سارتر جي شهرت توڻي 
جو هڪ وجوديت پسند فلسفي طور آهي. پر هڪ ناو نگار, ڊرامہ نگار ۽ ادبي نقاد 
طور ب سندسر ايتريون خدمتون آهن جو 1946ع ۾ کيس ادب جي نويل انعام سان ب 
نوازيو ويو (پر هن اهو وٺڻ کان انڪار ڪيوا. افلاطون ۽ نٽشي کانپوءِ سارتر ئي اها 
ٿي شخصيت هو جنهن ادب ۽ فلسفي ۾ هڪ جيٹثرو ڪ ڪيو هجي تڏهن تاردو 
ادب جي ممتاز نقاد محمد حسن عمسڪري جو چوڻ آهي ”سارتر جي ڊرامن ۾ جيٿرو 
فلسفو هوندو آهي اهو ڊرامي جي عمل کان الگ نٿو ٿئي“. سارتر لاءِ سڀ کان بنيادي 
مسئلو اهو آهي ت انسان ڇا آهي. روايتي نلسفو چوي تو ت انسان جي اصليت ۽ 
ماهيت پهرين ئي مٿعين ٿي چڪي آهي. انسان جي زندگي فقط انهيءَ حقيقت جو 
هڪ عڪس آهي. جڏهن ت سارتر چوي ٿو تہ پهرين انسان زندھ رهڻ جو تجربو 


حاصل ڪري ٿو ان کانپوءِ پنهنجي ماهيت پاڻ تخليق ڪري ٿو ۽ اهو ايئن تہ جڏهن 
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انسان خڂدا نٿو بڻجي سگهي ت اهو انسان بڻجي وڃي ٿو ان جو مطلب اهو آهي ت 
'نسان وجود مطلق بڅجڄڻ چاهي ٿو پر زندگي جا ٹجربا لن کي سيکارين ٿا ت اهو 
نامسمڪن آهي. جڏهن هو پنهنجي بيوسي تسليہ ڪري وٺي ٿو تہ ان کانپوءِ انسان 
بڻجڻ شروع ٿئي ٿو 
سارتر جي ڪيترن ئي ڊرامن ۽ انسانن جنتي عالعي سطح تي ڊرامن ۽ انمانن جي 
معيار کي بلند ڪيو ت اتي وجوديت جي تشريح ۽ تفهي ب ڪئي جن ۾ باعزت رنڊي اندي 
گهٽي. مکيون, ثربت ٫‏ ديوار سٿلي ۽ ريپريو ۽ نوسيا خاص طور مشهور آهن. سارتر سچائي جي 
مسئلي ۾ انتهائي سفاڪ ۽ بي رح آهي. سندسر نرم لفظن پرپرائثر جملن ۾ سفاڪيت لڪيل 
هوندي آهي. هو ڪنهن ب ظلہ چاهي اهو ذاڻي هجي ڀا سماجي ان ٽي خاموثر نٿو ويهي سندس 
خاموثر احتجاجي لهجو ۽ قلم جي تاثير ري رواني انساني آزادي حاصل ڪرڻ لاءِ پوري طرح 
مددگار آهي. تڏهن ت 1964ع ۾ گيبريل ىارسل سندس خلاف اها نوي جاري ڪئي هئي تہ 
هي اهو شخصر آهي جنهن نوجوانن کي تؾاھ ڪرڻ لاءِ ڪُفُر ۽ الحاد جو نهايت منظر ۾ 
خوبصورت ڄار پکيڙيو آهي هي اهو چالاڪ ۽ عيار زهريلو مڪڙ آهي. جنهن پنهنجي تحرير 
۽ تقرير جي خطرناڪ زهر سان پوري سماج کي ڏنگيو آهي. سندسر انهيء نوي جي رد ۾ سارٽر 
ڪيڏو ن خوبصورت جملو چيو هو ”ها“ چوڻ جي آزادي هجي ن هجي پر ”ن“ چوڻ جي جرئت 
مندي وڏي سي آهي. ن چرڻ جي جرئت ڏياريندڙ هن ٺيکڪ جي نزديڪ عم جي پځتگي 
احسامر ذميداري سان اچي ٿي ۽ ذميداري جو احساس شعور سان ٿئي ٿو ۽ شعور آزادي سان 
مشروط آهي. وجودي نلسفو ذميداري جو نلسفو آهي. انسان پنهنجي عمل سان زندگي تعمير 
ڪَري ٿو ٻي صورت ۾ پنهنجي ڊرامي جي هڪ ڪردار لزي جيان صكنهن ويهاريل عورت جيان 
بئجي رهجي وڃي ٿو. جيڪا ذميواري نبول ڪرڻ کان ٺهرائي ٿي. نيت ۽ خواهش ڪهڙي ب 
هجي. عم ئي انسان جو ڪردار متعمين ڪري ٿو سارتر جنهن پنهنجي هر سٽ ۾ زندگي جي 
نلسفي جي بنيادي اصولن کي زندھ شڪَل پرپيش ڪيو آهي. پنهنجي ڊرامي اندي گهٽي رهن 
”زندھ ره جي عمز جو شعور“ ّ6 تنصيٰ سان بحٿث ڪَيو آهي. مانهو کي صحيح طور خبر 
ناهي ت آئون ڪير آهيان. ان ڳالھ جو ٿورو گهڻو علم ٻن طريقن سان حاصل ٿئي ٿو هڪ ت 
خود پنهنجو پاڻ تي ُور ڪرڻ سان. پراآن ۾ خرابي اها آهي ت ماڻهو کي ڪيترين ئي حقيقشن 
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کان آکيون چورانڱيون ٿيون ٻون ۽ ٻيو طرينو اهو آهي ت پنهنجي ٻاري ۾ راءِ علوير ڪئي وڃي. 
پر اهو ضروري ناهي ت ماڻهواسان جي باري ۾ اها ئي راءِ قائھر ڪن جيڪا اسان چاهيون ٿا, ٻيا 
ماڻهو اهو آئيئو هوندا آهن جنهن ۾ اسان پنهنجي شڪل ڏسون ٿا پر اها تصوير اسان جي 
مرضي مطابق ناهي هوندي تنهنڪري اسان جي اندر ۾ اها لش رهندي آهي ت ٻيا ماڻهواسان 
تي ايمان آڻين, اسانکي درست سمجهن. گارسن چوي ٿو جيڪڏهن هڪ ماڻهو کي ٻ مون تي 
اعتماد هجي ت منهنجي روحاني اذيت ختم ٿي ويندي. ان جو نٿيجو اهو نڪري ٿو ت پنهنجي 
زندگي جي شڪل پنهنجي مرضي مطابق ن ٻر ٻين جي راءِ مظابق ٻ متمين ڪرڻي آهي اهڙي 
طرح اسان کي تڂليق ڪرڻ ۾ ٻين جو حصو ٻ هوندو آهي. ان جو مطظلب آهي ت اسان مان هر 
هڪ ٻين جي رحم ڪرم تي آهي ٻي. جي تيد ۾ آهي اها شئي اسان کي تڪليف ڏي ٿي. 
اسين ان يد مان ڀڄڻ چاهيون ٿا. اسان جي اها ٻوري ڪوشش هوندي آهي ت اسين اڪيلا 
رهون ۽ پنهنجي ڪائنات بس پاڻ ئي هجون پر اهو ناممڪن آهي ٻيا ناڻهواسان جي شعور جو 
حصو بڻجي چڪا آهن ۽ جيستائين شعور زندھ آهي اسين انهن کي پاڻ کان جدا نٿا ڪري 
سگهون ۽ اهو عذاب هميش اسان سان گڏ آهي. انهن ڳالهين جو خلاصو اهو آهي ت هر ماڻهوءَ 
بي کي عداب رساڻي ٹ ۽ پيرن ان کي. 

نوابشاھ ڄائو نپيہِ شناس ڪاظمي جنهن هن کان پهرين سند جي ڪيترن ئي 
شاعرن جي شاعري اردو ۾ ترجمو ڪئي آهي ۽ 2002ع ۾ سائين جي اي سيد جي عدالتي 
با "ند ڳالهاتي تر تو ٣بخدة‏ کنآراز نال سان ڊ ڪزان 9012ع تار 
جي مضمونن سان گڏ سارتر جا ڊراما ۽ افسانا ب سهيڙي ۽ ترتيب ڏئي شايع ڪرايا. آئون 
ٿورائٽو آهيان پنهنجي شاعر دوست عزبر کوسي جو. جنهن ن فقط مونکي اهو ڪتاب پر عالمي 
ادب جا 7 ٻيا ڪتاب موڪلي ڏنا. سارٽر جو اهو ڪتاب ور ور ڏيئي پڙهڻ کان پوءِ بهٽر 
سمجهي ت ڪجه ترجمي ۽ تڂليصر سان پنهنجو مطالمو ڪالہِ جي صورت ۾ توهان سان 
شيئر ڪريان. 
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مينفن ۾ ۽قنتل شخص ۽ سندس شاعري 


ادب ۾ رومانيت پسندي جي تحريڪ ڪڏهن شروع ٿي, مارڪسوادي 
ادبي تحريڪ سماج تي پنهنجا ڪهڙا اثر ڇڏيا؟! يا ادب ۾ ڪيفيتون اه آهن يا 
مطالعو ۽ مشاهدو!؟ اهڙن کوڙ سارن سوالن کي ڇڏي اڄ پاڻ انهيءَ مالهيءَ وٽ ٿا هلون 
جنهن کي گلن جي ٽڙڻ ۽ ڇِڅڻ جو وقت ٻڌائڻ لاءِ ڪنهن ب زرعي ماهر کان صلاح 
وٺڂ جي ضرورت ناهي هوندي یا ڄڻ انهيءَ ٿريي وٽ ٿا هلون جيڪو سانوڻ جي 
مهيني ۾ موسميات کاڻي وارن جون خبرون ٺاهي ٻڌندو پر انهيءَ جون اکيون آسمان 
طرف هونديون آهن. 

ٺيڪ آهي ! اڄ پاڻ هڪڙي ٿريي وٽ ئي ٿا هلون, جنهن جون ڳالهيون ۽ 
ڳالهين دؤران سندس لهجو محبوبا سان ملي ايندڙ شحھر جپڙو هوندو آهي. سندس 
ٻٽن ٻُٽن ٽهڪن مان سندس زند دلي اين محسوس ٿيندي آهي. جيئن بارش کانپوءِ 
مٽي مان اڻندڙ خوشبو۔ خدا گواهِ آهي تہ هن شخص جي زندگي تي خاڪو لکڻ سون 
لاءِ ايترو مشڪل هو جو گذريل چار پنج سالن کان آئون انهيَ ٻڏتر ۾ هوس ت, هن 
عجيب شخم لاءِ ڇا لکجي ۾ ڪيئن هن جي زندگي جو احاطو ۽ ماڻ ماپو رڪجي. 
آئون سندس محبتن جو مقروض ماڻهو هن جي محبت ۽ دوسٹي ۾ منڊجي جيڪي 
رنڊا روڙيان ٿو شال اُهي هن وٽ اڻ توريا ئي اگهامجن. 

هن ماڻهو مان ڪنهن کي ڪو ڏک پهتو هجي اهو ائين آهي جيئڻ ٻٻر جي 
وڻ صوف جهنيا هجن. هر ت سدائين خوشيون ورهايون آهن. ٻين جي ڏک تي اندر 
ئي اندر ‏ رنو آهي۔ اهو نج نبارئيٺ سنڌي ماڻهو آهي گ گوىاڻي: پنهنجي هن ساهم 
جهڙي سڄہ سان پهرين ملاقات ٻ مونکي چٽي طرح ياد آهي. منيءَ ۾ دوسن جي 
ڪجهري؛ ۾ وين هجون. ڳاڙهي پاڻي سار گڏ شاعري ۽ ان تي ڪنهن محل مڙاحي 
ت ڪَنن مپز سنجيد: بحت جر :ور پئي هليو اوچتو شأيد ناشاد نصرا له سمون ائي 


٣ : 3‏ 1 -- 5 .هه ؟ < 7 .4 
ترأا او ريڊبائي استاثل ير چيوت هاڻ دععوتِ ڪلاير ذڏڄي ٿي منيءَ جي نوجوان شاعر 
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گل گوماڻي کي ت هُو سامعين کي پنهنجي شاعري سان محظوظ ڪري گل هلڪي 
مرڪ سرڪي پنهنجوغزل ٻڌايو 

توکان ٺهيسون ٿينسسندو 

ون کان رهيسون ٿينسندو 


الا! سِٽ ڇا هئي تير جيان دل ۽ كچي ويئي ۽ پوءِ گل جي شاعري ڄڻ ت ڪاڪٽيل 
ٿي ويئي. 


گُل کان ڪهيسوش ثينسدو 


ڪنهن دوست تنقيد ڪئي 7 ڪهیيو لفظ اردو ٻوليءَ جو بگڙيل اُچار آهي. 
اُن دوست کي اها خبر ن هكي ت هر وسيع ٻولي ڌارين لفظن کي ڪيئن پاڻ ۾ 
سمائيندي آهي ۽ گل جي انهي بند ۾ جيڪا بيساختگي آهي. ۽ اهو خيال ڪيئن 
پاڻمرادو دل مان ڦٽي نڪتو آهي. نقادن وٽ اههڙي بيساختگي ڏسڻ لاءِ عيتڪ ناهي 
هوندي انهيءَ پهرين ڪچهريءَ ۾ ئي مون پاڻ ئي گل کي چيو هو ت تنهنجي شاعري 
ڏي. ان تي آئون لکندس. هن واعدو ت ڪيو پر موڪلڻ ۾ ڇه مهينا لڳائي ڇڏيائين 
۽ جڏهن زور بار وجهڻ کانپوءِ هن شاعري موڪلي ت ڇهن مهينن تائين منهنجي 
پيٽيءَ ۾ پيل ڪتابن هينان جيڪي اخبارون وڇايل آهن, انهن هيٺان گم ٿي ويئي. 
ڇهن مهينن کانپوءِ ڪتابن جي ڇنڊ ٽُوڪ کانپوءِ ظاهر ت ٿي پر وري ب انهي؛ تي لکڻ 
لاءِ مونکي ساڍا چار سال لڳي ويا ۽ انهيَ عرصي دؤران هن بي ب ڪيتري شاعري 
ڪئي هوندي, پر آئون اڄ سندس انهيءَ پنج سال اڳ واري شاعري تي ئي لکان ٿو 


1 


1 


انهن پنجڄن سالن پراسان جونئون تي ب رابطو رهيوت رويرو ڪچهريون ب نيرن. پر هن 
ڪڏهن آئين ب ن پڇيو ت منهنججي شاعري؛ تي ڪجھ لکيئي با يا نا شهرت کان 
پري ڀڄندڙهي نقير ماڻهو پنهنجي فقيريءَ ۾ ئي مڱن رهيو هن جي فقيرى ب عجيب 
رنگ جي آهي. انهيءَ جا قدہا جى اورب ‏ نا سنان ڊگهو ى ويندو سڄي ڳؼالن اها 
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آهي ت مون دنيا ۾ هزارين ماڻهو ڏٺا آهن جيڪي نڪ جي پڪائي سان چوندا آهن 
تہ يار اسان ت فقير ماڻهو آهيون . پر جڏهن انهن جي دلين ۾ لهبو ت اُتي اسان کي 
جيئرا نانگ نظر ايندا, ٻين لاءِ گڏون کوٽيل نظر اينديون, پر هن جي دل ت مينهن ۾ 
وهنتل وڻن جيان هميش اڇِي اُجري نظر ايندي ڪنهن لاءِ بُرو سوچڻ هن جي نصاب 
۾ ئي ناهي. ذات پات,اوچ نيچ, مذهب انهن سڀني ڳالهين کان عاري هن منهنجي يار 
کان ارڙهين گريڊ جي آفيسر کي ب اها عزت ملندي جيتري هڪ پٽيوالي کي ملندي۔ 
سنڌي شاعريءَ جا وڏا ۽ معتبر نالا ب هن لاءِ ايتري اهميت لهڻن جيٽري ڪو نئون 
سيکڙاٽ شاعر. هن وٽ نہ آغاز جو انديشو آهي ن ائڄام جو تصورر. آئون اڪثر اهو 
سوچيندو آهيان ت هي ماگهو جيڪو سراپا پيار ئي بيار آهي. اهو پنهنجي محبوب 
سان ڪيٽرو نہ پيار ڪندو هوندو! آهي ڪو هن ڌرتي تي موجود ماڻهو جيڪو هن 
حي محبت جو ماڻ ۽ ماپو ڪري سگهي) منهنجواهويار جڏهن شاعريءَ ڪندو آهي 
ت ڪو ب نظريى ڪو ب ازم هن جي اڳيان ديوار ناهي بڻجندو هن جي دل ڪاغذ تي 
اٿلي پوندي آهي. هي ت پنهنجي دل جي آواز کي لفظن جو روپ ڏيندو آهي, هن کي 
انهيءَ ڳالهھ جي پرواه ناهي هونہي ت ڪو انهيءَ تي ڪهڙو ٿو ڪمينٽ ڪري 
کيس اها شاعري ڪيتري شهرت ڏياري سگهي ٿي. 

سرتي! دل جسي احسااسسن جو 

نازا يتاڻا برا ينو آهټبټاي 

خوشيون آه.ن ڌارين جهڙيسون 

پنهنج.ودردشجاڻوامسي 


هن جي شاعري ڪهڙن تخليقي مرحلن مان گذري آهي. انهيءَ کي اهو 
ماڻهو ئي سمجهي سگهي ٿو جنهن ڪڏهن ن ڀٽ تي ويهي بوڻينڊو ٻڌو هجي. جيڪو 
ڪَنهن سپاري کانسواءِ نينهن جي تارنديءَ لي پيو هجي جيڪو تضادنن, فڪري 
ڻا وبنت - - رم زايا .32 
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آهي. اها شاعري نڪري ت هڪ فرد جو الميو بڻجي ٿي پر سروين دلين جو سڏڪو 
بڻجيو وڃي: 


پاڻ ئي اڄ ھسن نسون ڪئسي آهسي 


گل گوماڻي نہ ڪنهن جو تسلسل آهي ۽ ن ئي هُو ڪو اهڙو رستو ٺاهڻ 

چاهي ٿو جنهن تي ٻيا اچي سفر ڪن ۽ نہ ئي هن ڪڏهن دعويٰ ڪٿئي آهي ت هن 

ڪي گس ۽ گهيڙ تڂليق ڪيا آهن. گل انهيءَ سموري مانڊاڻ کان پري بيهي بس اهو 
صاقو ڪر هد يڪو 


جير وڪنهن جا:دردسهيڙي 


9 


ڪُڪنن وٽ چريا اتر آهمشي 


واريءَ جي وڇاتن تي رهندڙ هن شاعر عام ماڻهن جي احساسن کي ائين 


جن 
سچائي ۽ سادگيءَ سان اظپاريو آهي ۽ پنهنجي تڂليقي ڊصشن پرايتر وت جهيڻو ۾ 


غير مصنوڪي آهي جوهن جي شاعري در انڀيءَ دل جي داننهن بي وڃي ٿي جيڪو 


هي ۱ 1 نز اب 2 اي )ال ح “ يي * 
”لي جي بقول ”نځون نينهن لوس ري ت ڳالهيرن ڪَري“ واري ڪينيت پرهوندو 


هي 
عبدالناأدر جوتيجو منهنجي ڪتاب ”اسان ڪٿ بينا آهيون” جي مپاڳ ۾ هڪ 


» 


1 ان 1 در مت ہ. ]اھا گآ[ 
هند لنکير آهي ات اڄص=ڪني جيى در بر ڊنيا جي ڪنڊ ان ..ْ ٿال محسورس 
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ڪئي وئي آهي ت ڪو ب ادبي شاهڪار لکڻ لا 1101101 51111]0[6 تمامر ضروري 
آهي. پنهنجو اظهار جيٿرو سولن لفظن ۾ ڪجي اوترو وڌيڪ پڙهندڙن تائين 
پهچندو“. ائين گل گوماڻي ب پنهنجي فطرت ۽ مزاج موجب سادن لفظن ۾ پنهنجي 
خيالن کي معنيٰ جا ديسي لٽا پهرايا آهن. سندس هي سٽون منهنجي انهيءَ ڳال۾ 
جون گواه آهن. 

ڪرراچچجڙوڪييجخو 

درد چپپسسسسسسٽڙوڪسسسسسسسستو 


پيارجسوسسبق ڪيىستن آ پڙهبٻو 


غزلن کان هٽي ڪري آئون جڏهن سندس راين تي ٿو لظر ڊوڙايان ت انهيءَ 
۾ اسانکي ن فنقط ڪلاسيڪل لهجو ٿو نظر اچجي. پ انھن ٬‏ سللامسن تخليقي 
صلاحيتون بڻ نمايان آهن. سندس جذبا ن فقط سندس زندگي جو رياض آهن پر 
سندس انهي شعري سفر جا ٻ گواهھ آهن جيڪو هن ستاڪين کان شروغ ڪري 
وڇوڙي جي ورلاپن تائين ڪيو آهي. 


. 


رشن واري راند کان 


چنڊ جڙي ڇوڪريءَ 


جامد ۽ متحوڪ تخليقي قدر 


]139[ 


وڪڻي ايندين جيڪڏهن 
ڏنگ هٹنديئي ڏات 
سنڌ سڄي آه سوڳ ۾ 
نطرت سندي سرنهن جا 
هيڻا ٿيا حالات 
سنڌ سڄي آه سوڳگ ۾ 
سندس اهي وايون پڙهي چڱي طرح سمجهي سگهجي ٿو ت هين پنهنجي 
دل جي دردن سان گڏ اسان کي ديس جي دردن کان ٻ آگاهہ ڪيو آهي ۽ انهيءَ جا 
عڪسر سندس شاعريَ ۾ گُنڀين جيان ڦٽي نڪرن ٿا ۾ هڪ باضمير تلم ڪار طور 
پنهنجي ڏات کي خسيس منادن جی خاطر وڪڻڻ کي ن نقط عيٻ سمجهيو آهي پر 
مُواهو ٻ چوي ٿو ت اهڙا ناءر ڪار جن تي ڌرتي ناز ڪندي آهي اُهي ب جي ٻازار جو 
وکر بڻجي وڃن ت ڌرتي: تي سو چائنحي ويندو آهي. 
آخراپرانون بنهنجي هن درريش دل دوست لاءِ اٿين ضرور چوندس تت هن 
عب كه پر هن جو اڄو اُجرو ڪردار انبي: ماڪ ۽ سيٺنن ناڙن 
جهڙو آهي جنهن کي د.۔ي ننڍڙا بار خرشي؛َ مان راليان تاڻيون ٫ڄائيندا‏ آهن. شن 
سان مئى آئون ب ج: ٻارني زيندو آهيان, اهڙوبار جنھن کي اها خبر هزندي آه ت 


سٽي نيشن ڪمپنين جا ٺاهيا رانديڪ:؛ هن لاڍ ممشورع ٿي چڪا هن انني. ڪا ٤‏ 


ٿس = دوت تين 


+ مان پنهنجا رانديڪَا ناهبہ.. دمي. اها مٽي جنهن جي خوشبو ۾ تل ٿو سي 


۽ ڪو به شرق ناهي. 
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ٴ | 
ٌ 
- 


ڊاكأ رن ۾ ۾ نديهن ان 


اڦييس. پڪ. سنلدڌي ٻوليءَ ۾ شايع ٿيندڙ رسالن, توڻي وڏي تمداد ۾ شايع 
ٿيندڙ سنڌي شاعريءَ جي ڪتابن ًتي تنظر ٿا دوتايون تن كين اُضرئدڙ سنڌي شاعري 
اسان کي گهڻي ڀاڱي تخليقي رعنائي کان وانجهيل نظرايندي انهيءَ سندي شاعريءَ 
۾ اسان کي حيران ڪندڙ خيال ت مشڪل سان ملندا پر هڪجهڙائي گهڻي نظر 
ايندي ڪي نوان استعارا, ترڪهبون يا تشبيهون ڳولهڻ سان ئي ملنديون. انهيءَ 
گهّي جهڻ ولوڙ پر ڪي شاعر اهڙا ٻ آهن جن جدت کي اپنائي پئهذبتي هڪ 
سڃانپ پيدا ڪئي آهي. انهن جو شمر ئي سندن نالو ٻڌائي ڇڏيندو آهي. اهڙن 
آڱرين تي ڳڻڻ جيترن شاعرن مان منهنجو دوست ربڏنو +صځحيلي ٻپ هڪ آهي 
جنهن جو تازو ڪتاب ”ئدي؛ م نهارون“ سنهنجي انهيءَ ڳالھ جو گواه آهي. رٻڌنو 
پنهنجي نوڪريءَ جي ممسرونيتن جي ڪَري ن ننظ نيس بڪ. سنڌي رسالن کان ٻ 
پري آهي پر مشاعرن پر ن وڃڻ ڪَري توتي جو گئن دوستن لاءِ هڪ اوپرو نالو 
هوندو. پر هن جا غزل جپڙي صنف ۾ ڪيا نران تجريدي تجريا, ورجاءُ جي شڪار 
کان خالي احساس ۽ انهن جي اظهار جو غير روايتي رنگ جن جن دوستن جي نظر 
مان هڪ ڀيرو بہ يد جي دلين ۾ رٻڏني جو نالوضرور مُرندوهوندو 
نوک رار وڏا ڪسرڻ جسي پر ائي آ ٍ- 
تن ڇنڊجي ٽي بان چدريءَ تڻي ايندسر 


سڪوتائينڀپاڪر سارڻ سکي وئسين 
ڄجہ ت بارش مرٽائڊوٻارڻ سک 


ٴَ 
اسمحب* 
يڳ تب ہب 
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چنڊ جوانيون پرايون کارڻ سکي وئين 


وار وڏا ڪرڻ لځ نموريون لڙهي مٿي ۾ وجهڻ, ٻيا ديسي طريقا وغيره ت 
اسان جي مشاهدي ۾ آيا آهن پر وار وڏا ڪرڻ لئم چنڊ جي مٽي وجهڻ بلڪ هڪ 
نڪورو ۽ اڻ ڇهير خيال ت آهي پر اُن جي انفراديت تي سوچي ب ماڻهو حيرت جي 
جهان ۾ گر ٿيو وڃي. سئو تائين ڀاڪرن ۾ ڀرڻ ۽ بارشن ۾ ٽانڊو ٻارڻ ن فقط نرالا 
خيال آهن پر آهي رٻڏني جي انفراديت کي ب ظاهر ڪر ٿا. 

جنهن شخص جي شاعري پنهنجي ساج جواولڙونہ هجي. اها جماليات, 
فڪري رنگن ۽ تضادن کان آجي هجي ۽ پنهنجو ڪو ب ڪارج ادا ن ڪري سگهي, 
انهي تي منڌيئڙو ڦيرائڻ ايئن آسان آهي. جيئن ڌپ ڪري ويل مڇِي اڇلائڻ. 

ربڏنو پنهنجي همعصرن ۾ ان ڪري ٻ منفرد آهي جو هن جو ادراڪ ۾ 
جذٻي جي اُڃِل مصنوعي نٿي محسوس ٿئي. هن وٽ جيڪا ب لاشعوري/ شعوري 
ميراث آهي. اها ڪنهن لهر جيان اُڻي ٿي ۾ سندس شاعريء ۾ گمر ٿيو وڃي. اين 
جيئن دريا؛ سمنڊن ۾ گم ٿي ويندا آهن. 

سسمنڊ جکيٻبک پرسسماج ٺاهي 
هلوا سرحدجي محتاج ناهي. 


چسنڊء۽تارا ڏي سواڙتلي 
آڪقکااش وٽ اهٿڙورواج نشاهي. 


ربڏني خاصڂيلي جي شاعري پڙهي. پڙهندڙ ڪٿي ٻ ڪنهن ٿٹڪاوٽ جو 

شڪار ن ٿيندي ڇو ت هن جيڪا ب وک كنئي آهي. اها پاڻمرادو کڻيل وک آهي. 
اڳيان ڪهڙيون ناهمواريون آهن ان جي هن ڪڏهن ب ڪاڻ ناهي ڪڍي سچ پڇو 
ت هن جي شاعري ڪنهن ب دليل جي گهُر نٿي ڪري, اها ڪنهن اوج ۽ عروج ماڻڻ 
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جي خواهش کان هُٽي ڪري سندس انهيءَ دل جو سپارو ٻني آهي جيڪا آهي ت 
سراپا زخمي ۽ ڦڙو ڦڙوٿي سندس دل مان وهي ت ٿي پر پنهنجي نزول جا سبب ٻپ کڻي 
لَمڙيءَ , نپاريبرن پڇِيو نڪ تنهنجو ڪنهن نويو شو 


چيائين اڃا چِنڊ جهليو پيو آهي هينئر ن پج سواز اهڙو 


توتہال تان حد دخليون هٽائي ڇڏديون 


پرجواني نشين ڪاٺ ۾ گهيرجي وئي 


رٻڏنو خاصڂيلي احساساتي طور پنهنجي شاعري کي اُتان کڻي ٿو جٿان 
سندسر پڙهندڙ توتم ڪري ٿو هن پنهنجي شاعري ين رڳو زندگي جي نوَن قدرن کي 
ڳاتو آ آهي پر انهن قندرن کي ڪيئن ‏ هكڻ گهرجي؟ انهن جو ڏس ۽ واٽ ٻ اسان کي 
سندس شاعريءَ مان مٺي ٿي. هن جي شاعري, جي ڪَٿي ڪٿي نني ڪمزورين جو 
يا هن أنه: ن سٽن ۾ خيال کي مجروح ٿيڻ کان بچائڊ لاءِ ائين ڪيو 
آهي. هن پنهنجي شاعري لاءِ جيڪي فڪري ڌارائون تعين ڪيون آهن, انهن نہ رڳو 
روايشن کي قبول ڪيو آ آهي پر انهن پرهن پاڻ کي غير روايتي ٿيڻ کي ٻ نونيٽ ڏني 
آهي. 

يج انا يت كاگ, گميٽو ڳولهيندو وي 


جڪ آهي؟ 


7+ ڊجيٽسل شاع ٤‏ ي توکي ڪَونہ ونندي 


آئون سمجهان ٿو جيڪي شاعر شاعري ڏانهن ويندا ناهن. پر شاعري وٽ 


ٴ 
ِ“ ڪٻ بي بٿ 


1 


هي ايندي آهي اها خوبي اهڙن تي غير مشروط شاعرن رهوندي آهي. ذاتي طور هي 
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خاموش طبيعت, هلڪي ,رڪ سرڪند ڙ ۽ پنهنجي سوچن ينفي کان دوراثبات جي 
اثر هيٺ رهندڙ هڪ اهڙو ڳوٺاڻو ماڻهو آهي, جيڪ ڳالهائيندو تہ گهٽ آهي پر 
سندس ڪيل ڪا ب ڳالهھ غير وزنائتي ناهي هوندي هي ڪنهن کي ڌڏڪو ڏيئي, 
نوننيون هڻي جاء۽ پيدا ڪرڻ بجاءِ انهيءَ جاءِ تي ٿي بيهڻ چاهي ٿو جيڪا سندس 
شاعري) هن لاءِ مقرر ڪئي آهي. هن کي بر آهي ت سندس شاعري؛ کي نوان رستا 
تلاش ڪرڻ اچن ٿا, ان ڪري ئوننيون هڻي جاءِ ٺاهڻ بدران هي پنهنجي معيار 
موجب اڳتي وڌڻ چاهي ٿو تڏهن تہ هن کي شهرت جي ڪا ب طلب ناهي. هي تہ بس 
اهو ئي چاهي ٿو ت سندس شاعري ۽ دل ۾ جيڪواشتراڪ آهي. اهو سدا تائہ رهي. 

رات وڏف جسي گل تي جگنوكليیا 

خيیال ضاعر جاان مهل رچ لڳا 


ڳگوٺ جي چانڊوڪي نہ بحال ڪر 


ايوب کوسي سندس شعري مجموعي نديءَ ۾ نهارون“ جي مهاڳ جو 

عنوان ئي ”تجريديت جي حسناڪ شاعري“ رکيو آهي. آگر آئون سندس ڪتاب جو 
مهاڳ لکان ها تہ انهيءَ جو عئوان ”نهارن ۾ نديون آهن“ ڏيان ها. پر آٿون ايوب جي 
انهيء راءِ سان سؤ سيڪڙو متفق آهيان ت ”جديد سنڌي شاعريءَ ۾ ورجاءُ کان هڪ 
پاسي هٽي, هي شاعريءَ جو نئون قدم آهي, نئون آواز آهي, نئين مهڪ آهي., نون 
اظهار آهي. نئون لهجو آهي. نئين لفظيات ۽ شعريت آهي, جيڪا حيرت ۾ وجهندڙ 
ٻ آهي ت متاثر ڪندڙ حقيقت ب آهي. نئون خيال هن شاعريءَ جي سگھ پڌري 
ڪري ٿو“ ايواب سندس تجريديت تي ايٿرو ت تفصيل سان لکيو آهي جو مون وٽ 
گنجائش ئي نٿي بچي جو سندس تجريديت تي وڌيڪ ڪجه لکان. ذاتي طور آئون 
سمجهان ٿو ربذني جي هيءَ تجريديت ۽ احساسن سان ٽمٽار شاعري, شاعريءَ ۾ 
هڪ تجربو ئي ناهي پر سندس خيالن جو هڪ اهڙو نڇوڙ ب آهي جيڪي مُو هن 
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سماج ۾ ڏسي ئي نٿو ٻر ڀوڳي نن تي انهن کي اتاري ب ٿو تجريديت سان گڏ سندس 
شاعريءَ جي. جيڪا ٻي وڏي خوبي آهي اها آهي فطرت جي مختلف منظرن جي 
مصوري آئون يفين سان چوان ٿو ت اگر هن جي هٿ ۾ قلہ ۾ ڪاغذ ن هجن ها تہ 
برش ۾ ڪئنواس ضرور هجن ها. رٻڏنو پنهنجي فطرت ير آهي ئي هڪ آرٽسٽ, اهو 
ننڪار جنهن جو نهم, ادراڪ ۽ مشاهدو ايٹرو ت تيز آهي جر هُو مشيني زندگي 
جيئندي ب پنهنجي اندر ۾ پنهنجي خوابن ۾ هر وقت فطرت سان تي هم ڪلام آهي. 
آئون سندسر خاموشي کي نطرت سان هم ڪلامي چوان تڏهن ب غلطن ٿيندو 
چنڊلا ارا ڏن الج ج يلاءِ 


ررياساڙي ]7 رات سجي. 


گهنير ۾ ض تا پقتتي پينگهي نڌ 
جنهن سان درياھہ پرتيسل آهي. 


آخر بر آئون پنهنجي هن دوسٹ لاءِ ائين ٿي چوندس ت هن جي گهڻ رُڂي 
شاعري جو جيڪو ابتدائي سفر آهي ان ۾ ئي هي اڻ جهل هئڻ سان گڏ سوين 
امنگون پيد' ڪري ٿو شال هي پنهنجي شاعري جي هميش روان دوان رهندڙ سفر ۾ر 
انپيءَ هجوم کان ڀري رهي جنهن جي شاعري پنهنجي هڪ مخصوص دؤر کان پوءِ 
غنائن ۾ گم ٿي ويندي آهي. 
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8 هآ ٌُ يم ٿيا رپ 113 نها ن4 اڄ 
بڄممو “چين جهري تي هڪ حر بغءمورت ‏ يششو چوتي جن ْ٬‏ زند گيءَ ُ‫ 


1 ڻا 


وست ناهن سلندا, دوستن مان زندگي سلندي آهي“. آئون جڏهن انهيءَ چوتي ٿي غور 


ڪَريان رت دوسشن جو هڪ محدوڊانگ : ي سنهنڄي سامهون اچي ٿو انھن محد ود 





هجومن ۾ اڪيلائي“ سنڻٽر ٿي ا4 آهي سندسن | 


ټٍ 2 منان ر ڪندڙ آهي جو سندس ڳوٺ أم: 





تت 


پر ڪَنهن سياسىي تصرارتان جن مانهن کييسر ٹزمي آزادي جي ترجمان هڪ پارٽي 


1 ڃً . 
سا 


ند لنائ تا 7 َا م.. ۽٤‏ نف“ وا آاقر اع 
جو جهنڊو لڄائڻ سان يران .هر زليررن شم کيس زخڅمي ڪي منڊڪائي هدڻ آئي 





ص .1 1 ھ 
مجبور ڪيو. محمد علي جروار جي سڀاَ جي ڪري اڄ آهي ماڻهو پنهنجي انهيءَ 
1 


عم لي نئ فقط اش مندہ آهن پر سار اننپائي عزت ۽ احترام سان ملندا آهن. هن 


خوبصورت شاعر جو پنهنجي شاعري سان ٻ اهڙو وڻندڙ تعلق آهي, جهڙو 


وسٽن سان هن جي شاعري پنهنجي تڂلييئي جوهر مرموجوده سنڌي سماج ج جو ڄڻ 
ت هڪ ها ۾ .وي ڪڪ تاريج آهي. جيڪًا مستقبل مِ مر شاعرانتيون نگاهون هر 


شخ نر کي ۔ بنهلنجم ي بيرن تي ٻيپارڻ جي همت رکي ٿي 
ويهدن نا جنهن ڪجهريء ۾ پناھ خاطراتي ڏاها 


۽ 


ني + ٫ٻپي. ٣.‏ .اي ۽ هو لال 
اجاي.: زز تي ڪرتي يت 9199 اي 
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هن جون نڪري ڏسائون ڪنهن خاص سسافت تائين محدود ناهن پر جي 
ان ۾ سماجي سچايون آهن. تڏهن ب تلخ ۽ شاعراڻہ آهن, پر جي انهن ۾ رومانيت 
آهي ت اها پ سونھن جي احساسن کي جاڳائڻ سان گڏ اخلاتي تدرن جي پاسداري 
ڪري ٿي نہ ڪي اڄ جي گهڻن شاعرن وانگر اُن ۾ نحاشيت ظاهر ٿئي ٿي ۽ جي 
انھن نڪري ڏسائن ۾ درد جو ڪٿارسس آهي ت اهو ب ڪنهن اهڃاڻ تائين محدود 
ناهي پر هر نرد جي داخلي وارتائن جي واردات آهي. 
پرائي ڪاج ۾ جذبااجايااوچتا جاڳيا 
حناجي مهڪ ڇا آئي جراني جا نشا جاڳيا 


حوالي ڪنوار جي سان ڪي اڄڑ راريون اڳيون راتيرن 
تسورتي تري آيون اندرر اٻڙڪا جاڳيا 


رڳن ۾ رنعر جوز اُڇِلون چچن ٽي ٻيا جي پاسل 
نئين نوغيز جسوڀن ۾ سُريلا سلسلا جاڳیا 


سجيلي ڳيچ ڳائيندي اچانڪ ساٺ ٿي ويئشي 
اڄاتين موسمن وانگيان زبانا پيارجا جاڳيا 


اچوڙي جيڏلون ڳولهيون وڃايز دز ويڄچاري ًجسي 


سهيليز جا ٿپُٻا چرچا کل جا ڪوڪريا جاڳيا. 


َ 13 څ 1 ٍ ش. = ط “ 
شاعري سندس حمير مرشاصمل آهي. ان صضري شن جو ڊڪجڪسشن توتي وسعت 


سگهاري ۽ اندرمان اُٻڙڪا کائي نڪَتز محسومر ٿيندي آهي ۽ اها سندس اندر جي 


خلفشار ۽ تضادن جي نمائندگي ٻ ت ڪندي آهي پر مون کي حيرت ٿيندي آهي تہ 
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پنهنجي اندر جي انهي؛ ڀڃ ڊاهھہ کي اظهاريندي ب هن جي شاعري, آرٽ کان کوكلي 
يا وجدان کان پري ناهي بيٺل هوندي 

لوڪ تڇاپرتوب ن ڄاڻو ها ۽جانان' توبن ڄاڻو 

ڄاڻي واڻي هيڏي بازي ڇا لش سون هارائي آهي. 


هلي ٿوننڊ جاڳ جوظام تنهنجي نا مي 
اسان جي خواب خيال جي اڏا تنهنجي نارسي. 


محمد علي جروار پنهنجي شاغري جو ڪارچ پاڻ نٿو ٻڌاڻي پر سندس اها 
شاعري ٻڌائي ٿي. جيڪا محبت وانگر ڪئي ناهي ويئي پر ٿي ويئي آهي. هن جي 
شاعريءَ ۾ زندگي جا تدر جيٹرا پِختا ۽ ننيس آهن. اوترا ئي سندس عرفان ۽ ادراڪ 
جا مظهر آهن ۽ انهن جي هہ گيري ڏسي ڪوب نقادائين چئي سگهي ٿو ت. هي لفظ 
ناهن. هي خيال ناهن پر شاعر جون اکيون آهن اهي اکيون جيڪي ڪنهن مصرور کي 
سُرهوُره وس اچي ٿوتڙتي ڄڻ فڳساڻ ٿي ڳائي 
پائياري جاٻير ڏسوڙي وک وک تي رابيل نڙي پيا. 


ري ار خان بدوف سڻتان 


مون ڏٺو آهي ت اسان جي قلم ڪار دوستن جي اڪشريت, سنڌي شاعريءَ 

جي وايومنڊل ۾ ”زمان“ جي حدن ۾ ئي رهي ٿي ۽ ”مڪان“ تائين انهن جي شاعري جا 
پنڌ ئي ناهن, خيال کان اڳ فن سندن اڳيان بند ٻڌيو ڇڏي ۽ شاعري ڏانهن سندن 
رويا ننڪاراڻ هئڻ بجاءِ شوتي محسوس ٿين ٿا. پر محمد علي جررار انهيءَ کان 
اڳڻي اچي. شاعري کي ڪائنات جو اڀياس یا زندگي جو رياض ئي نڻو سمجهي پر 
جامد ۽ متحروڪ تخليقي قدر 
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ا1 
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>4 َّ : اتڪ !۱ 7 
غلامي جي سهمچي .يت ٻچجين اراو 
آهسواڄيسي جس ول رو كجي 
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بت نداق يت ڏاڍا.ااڑُا 


ين سج 
يه بپهه 





سسائوري چيسٽ جي ايیاهسن پر 


ڪڪي9رنرالونگا ارانينسدي 
هن وطن بصت عم نومي حتَتارڪن جي شاعري هن نومي غلامي جي 


ته 4 َ‪ ؛ ٽا 1 2 8 
آيٍ ڀري آهي. ڪا ب مصنحت. مناديا خوف سنداس 
با .7 : 8 نن 


ٳ 1 ؛ رگا 


*ؤ 1 يد اه 5 0 
نبحسا. هڍوواڄ اب ري نو سد اي ماش :يل نانوي نٽم 
۽ ا1 اب ِ ڳا ُ‪ ب .اه مه 
و 
ٴٌ‪ 





, 
ڪه 


”سا 


00 : 
نمچ -لله 2 سپ ڏس“ 
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ويئي آهي ۽ سنڌ جو گهڻو باشمور طبقو يا سياسي ليڊر مقرر وقت تي شگر ملون ن 
هلائڻ خلاف ت احتجاج ڪري ٿو پر نوجوانن جا چچريل لاش ملڻ تي ماٺ جو 
شڪار آهي. اهڙي ڪاري دؤر ۾ ب هن چپ جو روزو ناهي رکي.و هن جون اکيون اڄ ب 
توسي غلاسي کي گار سمجهي ڌرتيءَ جي آزادي ۽ آجچي جا خواب ڏسن ٿيون: 
عدالتن جا ڌنسي! اوهان جسا گماشستائي کنڀِي کڻي ويا 
تا تا 


يقين محڪہ اتحاد واريون گرين تحتيون گهٽيءَ گهٽيءَ ۾ 
تڏهن ب هر ڪو هڪ و پڪو ڇ وکٽو ڪو جهيڙو جهٽو ٻڏايو 


هي سنڌ واسي بُکون سرن ۽ وسيلاسن جا ٻيا پيا کائين 
الله اجازت ڪٿي ڏني آ., تقرآن جوڪ وو تصوٻسڌايو 


اٿ رهساڻي چرا نيلاگ رو نار چت اڏيسدي 


سلامرپيش ا1 ون هي جان تنهنجي نامراي 


هڪ شاعر جي حيثيت کان هٽي ڪري هڪ پرائمري استاد جي حيثيت 


سان ب کيس ڏسجي ت هي پنهنجي نرض ۾ ڪوتاهي ڪرڻ پاڻ لاءِ ڪارو داغ ٿو 
سمجڀي تڏهن ت گرمين ۾ سردين ۾ ڳوٽٺ کان پنج ڪلوميٽر پري روزان پيادل 


اسڪول وڃي ٻارڙن کي جنهن پيار ۽ پنهنجائپ سان پڙهاٿي ٿو .بر نخر اِسِتا 


”ٴ 
3 
-- 


رين اي ڄڃڻ جيترا ئي هوندا.  .‏ يڀ نهنج نماتي ڀ 
يڪ آمة محبوب گهر واري ۽ دوستن جڀڙي جرا نياُ جي وڇوڙي جو ڏک پنهنجي 
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اندر ۾ کڻي هلي ٿو ٻر بقول سندس اسڪول ۾ پڙهندڙ ٻارن جو پيار ئي آهي جيڪو 
سندس دل کي سڪون ڏي ٿو ۽ کيس جڃكڑ لاءِ اتساه بخشي ٿو 
آخر ۾ آئون پنهنجي هن يار جي شاعري ۽ شخصيت جو احاطو ڪندي 
ائين ئي چوندس تہ هي اسان جي سماج جو هڪ اهڙو فرد آهي جيڪو بي ترتيب ۽ 
غير منظم هوندي ٻ گهڻ پاسائون جيئي ٿو پنهنجي زندگي ۾ ب. پنهنجي شاعري؟ ۾ 
ب اها زندگي جنهن ۾ هُو جيئي ت انفرادي ٿو پر پاڻ مٿان اجتماعيت لاڳو ڪري 
ڇڏيندو آهي ۽ اُها شاعري جنهن ۾ هُو جُزهوندي ب ڪُل ٿيو وڃي. جنهن ۾ هُواوچڻو 
انڪضاف ٿي ظاهر ٿئي ٿو جنهن ۾ هُوننا ٿي بقا وڏ "مي جنهن ۾ هُو پاڻ کي وڃائي 
پاڻ کي ڳولهي ٿو جنهن ۾ هُو خاموش رهندي ب ڪا صدا ٿي گونجي ٿو جنهن ۾ هُو 
پنهنجي چريائي سان پيار ڪري اسان کي ڏاهپ جا ڏس ڏي ٿو 
گوهميش م کاسي گهمندورهيو 
دردجي موس کڻسي گهمندو رهيو 


شخص ڀي ڪا شخص هو جوپاڻ سان 
عشق جاعالم اي گهمنسدورهيیو 


ويا زخمرهسن جابہ ٿي ناسسورپٍسر 
لوڪ لئ رهم ني گهمندورهيو 


۽ نشرتن جي هن ٻي وڙي نگريءَ اندر پيار جا پرچمر کي گهمندڙ منهنجي 


هن شاعر دوست لاءِ منهنجي اها ٿي دعا آهي ت هي هجومن يت ڀٺي اڪَيلو هجي پر 
اڪيلائيءَ ِ ڪڏهن ب هجومرن ٿئي. 


جامد ۽ متحرڪ تخليقي قدر 


]152[ 





سان. ڪي. امتلال. ورام ڪرڻ۾ بنان, بفير ڪنهن حجڃڀڪ جي آهو هو نالو ٿو کڻان. 





شہ 
سعھ ڪه 





ضأعف ٤‏ نيت سڻ. :نھ ٿو 





أآبد يٽٺ بہ اي ته منطرن جي تو سيع بہ هي. تون سوچيان ٿو نرسو کيءَ واري اُنهيءَ 
*٫‏ ت 3 َ٬‏ 
دور مر بہ هن ج يي ثذر صصحيتر: نہ «تاندار, جتادار تر اهميت جركا هيا جرب 
ڏهاڪاگڏ يا نا له يڪ يت .اش »۽ 
ش‪ر7< يعار۔ بہ آهي يارونا, ذانا. يا هائل وڪ ڻ بجاءِ اڄ ب جدبد سندي شاعريءَ 
“ يا 15.1 


ّ 1 با 4 9-9 
تي پنهنجا ااثر ما ين ا. ساس شنااقريءُ مفادار نرتي جنر تت هي. پر معيار جي 





1 اي هن ڪيڪ نن “نس ته يد يي 5 
حوالي سان ابڀيءَ تان اهو تي مانهو ادحصار بي سجنڪي بي جنهن جي شعري ورانب 
ي تت اي 
صّب.ب ه== ڄجامد لاڙي کار اگٽ بي 
٬ -‏ 
1 20-9 ح ڃّ گ ھ َء 
تحت ونٺ خمصواسانپيڊٽ حدڊہ ڪٺ اهي . ۱ 5 
تو نب“ اڀ ب پٻ - 
اين هڪ اهکى شعهر سا.. اگ ا8 جن آه تا نٹ نداخا 
جي کي ب 2 ال تا يي ا7 يچ نه يا “اب ی 
: 5 5 اظيا, ڪڪ ڏال ۾ ڻج نا ثا5 
کيب ابنببځؤُ اس نك جي ڪلينا سيس دب مان سُڀار صرڻ ڀ ثرہ جتي لد وب ب ڃچن 





حل اي< اعممع 7 ات شعمڊر اڊ تا بہ چٌ 
, ٽ7 7 9 


كد 0 
6چي“ يي 
ٴٌ به 


1 هن 
يدارا ي بوند!ا آهن 


سا +٣ئیئا‏ لان نڏ 1 . 
اسان نا جي مھڪنارن تي ويل هيون 


ت ونت ڄي آينداڙ 


گهمسان جي جنگ جا سائرن 


10 
-ٴ"* 


اسان جي ڪنن ٫رٻري‏ رهيا آهن 


زند کي 


وڌيل يو جيان 
بي سُري اداس ٿي ويئي آهي 
۽ اسان جا گهر 


ٿٹا گاه.. .تحندا 


ٌ ‫َ 

سو تب :؟ ءه .بي 
يڙ 4 له اي 

اسان مالي کائڻ بجاءِ 
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گولين ۽ ڳالهين سان پيٽ ڀري ڇڏيا آهن 
سنڌي رسالن ۾ آئون وقفي وقفي سان سندس نغري نظم تہ پڙهندو رهيس 
پر جڏهن اهي سندس ڪتاب ”الجا“ ۾ گڏ پڙهي تہ پهريون خيال منهنجي دل ۾ اهو 
ئي آيو ت هي عاجزان ۽ نقيران طبيعت رکندڙ شاعر آفاقي نقط نظر اظهاريندڙ شاعر 
آهي ۽ هن خود کي ب بر ناهي ت هُو ڪيترو سگهارو شاعر آهي. هن جي پنهنجي 
ڌرتي. سرتي ۽ سونهن سان جيڪا ڪمٽمينٽ آهي. سندس شاعري انهيءَ جي مظهر 
آهي. آئون حيران آهيان تہ گهڻن شاعرن جيان هن کي هنربندي ڇو نٿي اچي. 
شاعري ۾ هئرمندي ن اچڻ ڪري هي اُٺ ڪتابن بجاءِ نقط هڪڙي شمري مجموعي 
جو خالق آهي. جنهن ۾ معروضي حالتن موجب ن پرهر قيد کان آجو ٿي پنهنجي دل 
ڪاڳر تي لاهي رکي ٿو ۽ ڪٿي ب ڪنهن ب الٿي جو شڪار ٿيڻ بجاءِ نج پنهنجي 
سڃاڻپ کي برفرار رکيو اٿس ۽۾ سنڌي شاعريءَ پر هڪ اهڙي منصسب تي بيئل نظر 
اچي ٿو جو هن جي لکڻين جا محور ب پنهنجا آهن ت موضوغع ب پنهنجا آهن. 
تلا 
جالا بَخت پريشان ڪن ٿا 
وڏي پند کان پوءِ پهچڻ تائين 
هي ڪنهن دوست جي ڪمري تي لڳل هجن 
يا ڪنهن جي دل ٹتي 
تالا ڏاڍو پريشان ڪر ٿا 


شيطان گنجا ٿي ويندا آهن 
بہ رتاثر ناهن ٿيندا 
شُڪاري 
سڄى دنيا جا شڪاري 
رحم ناهن کائيندا 
يا 


 .‏ ا زا 
1 تھ ئه 
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]203 مضبوط پ آهن ۽ سڀني مثبت مثبت آدرشن جا آثيٌد دار پ آهن. مختلف 
9 
نامملوم ڏسا ڏانهن روان دوان هوندا آهن ۾ آهي شاعريءَ مان محظوظ ٿيڻ بجاءِ ان جو 
اهڙو ت پوتاميل ڪندا آهن ۽ شاعري کي ايئن ت پنهنجي طابع ڪرڻ جي ڪوشش 
ڪندا آهن جو اُها پڙهندڙ جي دل ڀر ڪو ب جذبو ڪا پ حرڪت یا حيرت نه پيدا 
ڪري سگهي پ پر بخشڻ جهڙن سچيت تڂليق ڪارن جي شاعري لفن جي اڳيان 
اڳيار: ن هلندي آهي ۽ فلسفا سندس پويان ت ڊوڙي ڊوڙي ساڻا ٿي پوندا آهن. 


ک 


سُقراط جي اندر ۾ چا هو 
زهر کان وڌيڪ ڪوئٽي نٿو ڄاڻي سگهي ِ 


جاڳندڙاکين جو انتظار 
اذيت ناڪ ۾ ڪڙو آهي 


پاڻي. پاڻي 
پاڻي اڃ ناهي سايي سگهندو 
تنهنجي اي : جي اج کي 


۽ اسين ٻڻي 


ياه 
ٿن سان اج يڻ 


ڪانٽ ڀلي چوي ت ”ائانى 1ذهن من وء هم ”پر ڪتانت کي اسان آهر چرڻ 
َ ال 1 »ه “ٹ [ م ٌ 2 “ قا 0 حَ ٬‏ 
جو حق ڪون ڏينداسين تہ ”شاعري مح.٫د‏ 5سل " سر اه هول َ هن ٻ الگ الک 


ٴ 
099 ني :1 
شييون آ.. ن. آڻون تن ائن چرندس ان نات تن جسو ڏه: آيا مل سار ڌرکي چو اب اتعفق 
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ها( ... اٿ ان يدا بنا 9 
جج ان سڀ حصب اد “خيصي | ننف هي . 

9 لي = بپ لي »نه تو 
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هن اھ 
زا من جير لي 
>3 99-7 
تا ب صقةت رو 0 























7-0900 آهي. اهڙن چت تي لٽڪہ رز پکي جهڙن نقاد دنمأ شاعر ن لا بخشّم 
جي شاعري ڀلي !1۱9111 1115111118 مجي پر اها بنان ڪنهن شڪ جي مظر 


ک 1۱ .»نال ٣‏ ايو امن ؤثاف ان ٫څ‏ ء٤‏ 
لغاري جي لن ۾ هٿرادو شاعرن ٿي ُ فقط فونيت رکي تئي ير اُنپن صي ي ڪيٽرن ٿي 


برڙيان يا: ڪَيل دقيانوس اصونن کان ب ما آهي ۽ انهيءَ جواظهارآايتر وت اثرائڻو 


حْ گهڻ خر آهي جواسحاق سہڃڀجي جي لفن ۾ اهڙا بي مثال مصدوعي شاعر تنقيد 


ڪَندي برگلائجي ڊانليٽيڪل مٽيرلزم, يوست ماڊرن ازم سرتيدزم, وجوديت ۽ ڊاڊا 
33 ن رکي پوءِ پيا محڻ مان را ار ڪڍندا آهن ._ ر بشڻ مهراڻوي جي 
شاعري ”0 شاعريءَ جو شڪار ڪٺاڙ اهڙن ”عالمن ” كا کان گهڻي مٿانهين 
و نور نو چوان خود بڂشڻ جي اي ٫ي‏ ئي چوي ٿي. 
هي ٿي سگهيس, نہ شي روڪي سگهيس 


ڪي ٻبيهندو ڀلا, وقت ڪَنهن کي هيو؟ 


ٍ 1 7 ڪڪ « (: 


مڪ ن يهر انپس رالهسسون. 


هسن ت۔ ڏايا وڏا بس سد آهسن ٻدا 


خيال ڇوليون هيون سي ت چُلندا رهيا 


سڄولوڪ پنهنجو ري ڻي ویون 
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تنهن کي دریياڀیلاڇا بوڙبندو 
عالسسق جنهن جوواهروآهي 


ڇم سان ڪوزغم ڇڻي ٿو 
ڏورهھ.وائن جسي سرگرسسي 
ڪي رپرين جونان هي ٿو 


مونکي بخشڻ مهراوي جي نشري نشم تي ئي مڪما لکو هو پر سندس ڪُزلن جي 


اه نهن بندن جوجيڪو وأيو؛ بنڊٳ هو جيڪا ڪَشڂ ڪشثر هئي. اها ڪنهن هڪ درؤرتائين محدود 


”9-9 ن ب شاعر جون اهڙيون سٽون هڪ ڪلاسيڪا 


ب 


ورئو ٿي ٻئي پراڻيون ڪوز ٿينديون ۽ اهي ڪيٽرن ئي گس وڃائي وين شاعرن لاءِ سُونُون ب 
ٿينديون 

هڪ ڪولمبيائي چوئي آهي ت وڏو ڄمپ اٻد لڳائڻ لاءِ ٻ پير پوئتي هنڻو پوندو 
. 


هي. اسان .ڪان ن اصلاحي معني ۾ و نون تہ جدت ڏانهن جمپ! ٻڏاهتڻ کان پهرين اسان 


کي ٻ پير پنهَنڄجي ڪلاسيڪَا ورني ڏانھن مونمُو پوند وو پر مونکي بر ناهي ڇڇو ت نون لطيك 


جي ڪنهن ب شاڂ پراسان آهست هست آهست وڌڻ يا ٻ پير ب پوئٽي هٽڻ بجاءِ جمپ ئي ڏيندا آهيون ۽ 
ڌو وڃي ڪڙيي اندر ڪرندا آهيوز اڪڏهن ڪڏهن اهو گندو نالوب هوندو آهي؛ پر بشڻ جو 
سمورو تڂليقي سفر انهيءَ ڳالپھ جو گواھ آهي ت هن شوتي جذت کي پاڻ ىٿان حاوي ٺاهي 
ڪَيو هن جا گهاڙينا يا موضوع ڪلاسيڪا لهجي سان آئين ت ڳانڍاپيل آهن جزاهي هڪ 
دؤر کان ٻئي دؤر تائين جو مسلسل سذر ئي لگ ان انوکي اسلوب تان اُڇز کائي 


777 090 تي ڀٽائي جي 


سُرسامونڊي جو ڪ واهڙوبيت ن آيندو جنهن ۾ ڪا ونجار ري پنهنجي جوا اني جو ذڪر ڪندي 
آهي يا ڪو هندي دوه وياد رنڊ ۽ آهي جنهن پرڪا ناري چوندي آهي ت ٻار هجي ت سنڀا 


ّ 


جامد ۽ متحرڪ تخليقي قدر 


]159[ 


ڌُتاري وٺان ها پر هي؛ جواني سون کان نشي سنڇالجي سگهجي منهنجا پرديس ويل پرين جلد 
ورڻ جي ڪر. 
شباب ڪيتروعذاب ڏي ٿو 
اهوچاهي پنهنجو هجي 
پان ايو 

جيڪڏهن ڪر نقاد هنن سٽن کي جماليات بجاءِ سيڪسوئل خواهشن جو اظهار 
چوي ت ان جي ٺهمر تي رحمر ئي ڪري سگهجي ٿو آخر ۾ آئون ايئن چوندس ت بخشڻ شاعريءَ 
۾ ڪا سيڙپ ناهي ڪئي پر شاعري؛ هن کي ڂريدي ڇڏيو آهي تڏهن ت اها ٻي ثلهي ٿي پيئي 
آهي ۽ دل کان وٺي ديس جي دائرن تاڻين پهچِي. عالمگيريت جي اظهار تائين لهلجي ويئي 
آهي ۽ پنهنجي دوا جي دغويٰ کان, يا نتويٰ يا ڪو سرٽيفڪيٽ وٺڻ کان ب لاپرواھ آهي., 
نزول ڇا آهي. ظهور ڇا آهي؟! مذهجي طور اهو مامروت ڏاڍو فُنجهيل آهي ٻر شاعري؛ پرايترو تت 
چٽو ۽ واضح آهي جوانهيءَ جي پرک لاءِ پاڻ کي پرين بس پنهنجي دل تائين ئي وڃڻو آهي. دل 
جي گواهيء؛َ کي اهو شخص ئي رد ڪري سگپي ٿو جيڪو پنهنجي ڪتبي لاءِ ڪو پسنديده 
شمر ڳولهڻ لاءِ شاعري جي ڪتابن ڏانهن ن پر قبرستان وڃي ڪٽبن تي لکيل شمرن کي 
پنهنجي ڊائري تي اتارڻ جي عادت ۾ مہتلا هجي. جيڪڏهن اهڙو ڪو شڂص پنهنجي ڪٿبي 
لاءِ ڪو شهر ڳولهڻ لاءِ بخشڻ مهراڻوي جي تاب طرف سفر ‏ ڪري پر کيس مايوسي پل 
پوندي ڇو ت هيءَ هڪ زنده دل شخص جي سشاعري آهي جيڪا هر دؤر ۾ زندهھ رهندي هر 
عهد ۾ هر مڪان ۾ هر دل ۾ ڇو ت هن وٽ پنهنجي جيئڻ جا مظبوط جواز آهن. هي ٽُٽل ٽارين 
تي آکيرا ٺاهيندڙ پکين بجاءِ سمونڊن مٿان ُڏار ڪندڙ پکين جهڙي شاعري آهي سا ب اهڙي 
شاعر جي جنهن کي ٻوه جي ٿڌن ڏينهن ۾ محبوبا گرم اُس.جو رڪ پيئاريندي رهي ٿي. اهو 
گرم ۇُڪ هن جي شاعري لاءِ آبِ حيات آهي. هن جي شاعري جو وارث آهي. مون کي نخر آهي 
تہ جنهن شاعري جي وارٹ هر دؤر ۾ سونهن ئي هجي. انهيءَ جي ننا بقا يا ثبات بابت سوچڻ 
گورڪنن جو ڪر آهي اسان ج ونا 
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ڄاڻڻ جي هي خراهث شر رهي. دوست ٻڌائيند 
وترو ئي ٍَ نرمرپ آهي طارڌذ ز ڪي نموري ب آهي ڻ سئندڙي 

آهي ت سڀاري جي بارش ب. سو طارق ق سان ڪجهُر ي جي خواهت ٿن هميش ڏل پر رهي. 
هڪ ڏينهن مچنجي دوست ڄا آدرش سان ُون تيٰي ڪچري ڪندي سار عالم 
جو ذڪر نڪتر ڄا کان طارت جو نمبر ورت ڪائي ڏينهن نمبر مون وٿ رهيو پر 


ّ 


5 3 1 هان يي سن نج 1ءَ ک 7 
کيس ون ن ڪَري سگهيس. سوچڀم ٿي سگهي ٿو ِن ونت آئون طاأرق مي نور 


تا = 
ڪريان ان وقت هو ڪڇي نموري هجي ۽ طارق بابت جيڪي ذهن برا تصور آهن 


اڇ اڪ 3 3 
آهي منيءَ جو ڊير سي وچن. 


َ‫ ا 


ڪڪ ڏيثيڻ. ئا٫‏ ك ‏ گ 
هڪ ڏٻنهُن طاريق کي 


وارو 5. 1ج ڪَيہ.ِ يڪَذ رڀلائي ڪياڻين 


+:4014 1811 ۾ پوءِ هڪ ڏينهن طارق کي فون ڪيہم.. 


= 


2 ”نھ 5. اڳڄ[!,. ]1 اڳ ڄ] 
نسب نيڊ کف ۱ هالييو نو نر ڳالهابا اتسس داب هڪ او 
ين :پل اي ٿيا مل جي ,ال سم رت تيم =ال 
ادن وا ََ 
ٺا ِ.: ڪحت۔- آها..... يٿ اشمڊ 
تڀ - “مه جڪ ار 
اندڪا؟ 1 ٻ|ۇ ]يي 4 ڄڇ زت -“ 
جي سر بلدڪا ڌميڪ ناڪ سر اُوهان شي داسشرايپ آن تا ڪيم 
ڄ َر - جىح-[ وٽ ٬‏ ري 
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توهان ٻڌايو؟  ..‏ لا اعري موڪليويار. 

سرمون ٻ ٽي مهينا اڳ اماڻي ھئي ال شايع ٿي يا ن؟ 
طارق: تہ ن فراق تون تمام سٺو شاعر آهين سون تازي پرچي پر تنهنجي نشري نظمہ 
شايع ڪيو آهي ۽ ايند ڙپرچي لاءِ ب هڪ نظم سليڪٽ ڪيو آهي. 

سر مهراڻ هي ٽنڊوباگو ۾ تہ ڇا پر بدين ۾ ب ناهي ايندو سو مونکي نظم 
شايع ٿيڻ جي خبر ئي ناهي. 
طارق: اڇا.... چڱو مان چوان ٿو ڪتاب گهر وارن کي توهان پنهنجي ايڊريس 5611 
ڪريو پرچو توهان کي اماڻيندا. 

سراهي توهان جا قرب ٿيندا. 
طارق:ن ن ڪا ڳاله ناهي پرچو توهان کي اماڻيون ٿا. 

ڪر نڪس سن 
طارق: اوڪي ٿئنڪس !دا. 

اها مُئي طارق سان منهنجي پهرين فُون تي ٿيل گنت تنهن بعد سارنگا 
جي مارڪيٽنگ جي سلسلي ۾ طارق, اسحاق سميڀجي ۽ علي دوست عاجز سان گڏ 
ٽنڊوباگو آيى حالانڪ هن جو پروگرام تہ بدين جو هو پر منهنجي زور ڀرڻ تي 
اسحاق ٽنڊوياگو اچڻ جي ٻ حامي ڀري پر ان ڏينهن آئون اوچتو اوچٿو پنهنجي هڪ 
ذاتي مسکلي جي ڪري ڏاڍو ڊسٽرٻ ۽ ان ورني طور انٹشار ۽ ڀج ڊاھ جو شڪار ٿي 
پيس ۽ ڏاڍي تڪ هيم همراھ وڃن ت آئون پنهنجي سئلي کي ڏسان. تقريبن ڏيڍ ٻ 
ڪلاڪ طارق ۽ اسحاق وارن پريس ڪلٻ ٽنڊوياگو ۾ گذاريو پر آئون ساڻس اطارق 
سان) ڪاب ڪچهري ن ڪري سگهيس. البت هو ٽنڊوباگو جي بن دوسٽن ڪامريڊ 
اشو لوهاڈ ۽ شامجهان سمون, جيڪي تارق جا مداح هئا انهن سان ڪچهري ۾ 
مشفول هو ۽ هُنن سان هنن جهڙو ٿي سندن ذهني وسعت موجب سان ڪچهري 
ڪري رهيو هو. ڇوڪرا يڪدم ساتسر ري ٿي ويا ۽ عجيب عجيب سوال ڪري 


رهيا هئا. ڪنهن ڪنهن مهل طارق ۽ ڇوڪرن جي ٽهڪن جا آواز ب ٻڌڻ ۾ پكي آيا. 
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هڪ ڏينھن عمر ڪوٽ جي دوست انور ساند ميسيج ڪيو ت ڪله جي 

عبرت اخبار پر هڪ ڪال نگار لکيو آهي ت طارق عالم جو ناول رهجي ويل منظر, 
غازي صلاح الدين جي ڪتاب ”اک محبت سؤ انسان ء“ جو الٿو آهي ۽ طارق 

جي ناول جا ڪاني ٽڪرا ان مان کنيا ويا آهن. ڪجه ڏينهن ترسي طارق سان ان 
سلسلي ۾ريونون پيڪيج تي ڊگهي ڪچهري ڪيم. ان ڪچهري جو اڌ حصو مون 
ئون تي رڪارڊ ب ڪيو پر ست تاريخ منهنجي ننڍڙي راول ئون سان کيڏندي 
کيڏندي اها گفتگو ب ڊليٽ ڪري ڇڏي پر سمورا گانا آڊيو وڊيو نمبر وغيرہ پڻ ڊليٽ 
ڪري ڇڏيا. ڇاڪاڻ ت اها گفتگو مون ڪافي دنعا ٻڌڏي ب هئي ان ڪري منهنجي 
ذهن تي ‏ آهي ۽ ٻيوت طارق -وڪلائي ويو آهي مون کي ب هن دنيا مان لڏڻو آهي سو 
خدا کي حاضر ناظر ڄاڻي اها گفتگو جيئن جو تيئن ٺکان ٿو ۽ ها اسان ان گفتگو ۾ 
ٻار ٻارانهي ڪالہ نگار جو نالو ٻ کڻندا رهياسين پر هٿي آئون سندس نالوان ڪري 
نٿو لکان جو بقول طارق جي انهيءَ شخص کي ايتري اهميت ئي ٺاهي ڏيڻي ۽ نالو 
ڪماٿہ لاءِ ڪجه ماڻهو اهڙا ڌنڌا ۽ حرڪتون ڪندا آهن سو نالو ڪوذ ٿو لکان 
باتي طارق سان ٿيل گفتگو جيئن جو تيئن ڏيان ٿو 
طارق سائين... ثراق ٿو ڳالهايان 
طارق: جي جي خوش آهين نراق 
-. نس ڪلاس 

ق... ڪٿي گم ٿيو وڃين؟ ........ ... ڀلا مهراڻ مليو 

..... ان نا آن...... سر هڪ عرض ڪر وهيو توهانکي؟ 
طارق: جي جي ٻدايو 
 ..‏ ڪه نن پهرين هڪ اخبار پر هڪ ڪالم شايع ٿيو آهي تہ طارق 
عالہ جو ناول ان “ غازي صلاح الدين جي ڪتاپ ”"ائک محبٹ سڙ 
انسان_“ جوالٿو آهي. ڪيت ٿي جملا هو بهو انهيءَ مان کنيا ويا آه.؟ 


.- 
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طارق: ها ها مون ڪالہ پڑهيو ناهي پر ڪنهن دوست مونکي ب ٻڌايو آهي. 

.ها باري را ٿا چئو؟ 

طارق: مان ڇا چوان؟...... يارمان ڪا ب رضاحت نٿو ڪريان. 

. .. ا هن ۽ ماش آهيون. پڙهندڙن سان تہ وضاحت ڪري 

سگهو ٿا. 

طارق.. يار اگر وضاحتون ڪيون وڃن ها تہ هيستائين جيڪو ادب تڂليق ٿيو آهي 

شايد ان کان وڌيڪ وضاحتون هجن ها. 

.ها سي ٿا چو پر هي ڪر فڪري حوالي سان تنقيدي مسڪلو ناهي, 

ٺڪري تضاد جي ڳاله ناهي. توهان تي :وري جوالزام آهي. 

طارق... توهان ان ڪالم نگار سان ڳالهايو.... ان کان پڇ 

 .. .‏ وم وٽ مر ناهي 

طارق... پوءِ توهان ڪٿان ان جو نمبر هٿ ڪري.و... 

 .‏ وا کا پڇڻ نو چاهيان, ٻيو ت ڪائي ماڻهو جيڪي نوان نوان 

پڙهندڙ آهن انهن تي منفي اثر پوندو ۽ تودان جو جيڪواميج آهي... 

طارق.. منهنجواميج انهي ڪال سان نٿو ڪري سگهي, پڪ ڄاڻ. 

... سم ٿا ڦا ڪيا ڀلا ذاتي طور تي توهان مونکي ڪجھ ٻڌايو 

طارق... اصل پرڇا ٿئي جواهو ناول 6560ع ڌاري ڇپيو آهي. 

...اي چو تا تر ڪٿا آهي 

طارق... يار مونکي اها ب خبر ناهي ت اهو ناول آهي يا آتمر ڪٿا.... اصل پر مان غازي 

صلاح الدين کي ائز اي جنرلسٽ سڃامًان ٿو. هو ڪو رائٽر ٻ آهي مونکي ان جي 

گهڻي ڄاڻ ناهي. 

. ها سندس تر ڪٿا ناهي پڙهي؟ 

طارق... ها چيم ن مونکي جنهن جي خبر ناهي ت اها آتمر ڪٿا آهي يا ناول.. اصل ۾ 

ٿيندو ائين آهي جو ڪي ڪي ماڻهو پنهنجو تد ڪاٺ وڌائڻ لا عجيت شِرئنا. 

ڇڏيندا آهن. نالو ڪمائڻ جي چڪر ۾ ڃِٽي ڇه ماهي ڪا نن ڪا حرڪت ڪندا 
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آهن. .... ڇا مان ان بابت نٿو لکي سگهان يا منهنجا دوست ان کي جواب نٿا ڏئي 

سگهن !؟ هڪ ٻن دوستن مون سان اهڙو اظهار ب ڪيو هو پر مون چئي ڇڏيو همراهھ 

کي ايڏي اهميت ن ڏيو ...اي ڪه کي تي الام هڻيو ويو هوندو. 

.. مر وا ال پكي ڪي ت توهانكي ان ڪتاب بابت ڪا گهڻي ڄاڻ ناهي. 

طارز: ها يي مان ت ٻاٽو قدسي قرة العين يا جميد هاشمي کي اردو ادب ۾ گهڻو 

--- آهي يا هو جا نال اڻس...... ياد ڪون ٻيو اچي ان کي گهڻو 
هيو آهي اگر ان حوالي سان الزام هجي ها ت ٿي سگهي ٿومون کي ڪا ڇنڊ ڇاڻ 

3-----< 

ٿي سگهي ٿو لاشعوري طور ڪو جملو مون کان لکجي ويو هجي ..... توهان ڏسو ن 

منهنجي ناول جا پنهنجا زندھ ڪردار آهن نصير آهي زيت رطن آهي ايرآ آهي.... 

آهي سڀِ ڪردار اڃان زندھ آهن ٻيو ت ان ناول جو پنهنجو هڪ پس منظز آهي 

منهنجي داخلي وارتا ۾ ڪيفيٽون آهن ان ۾ ناول جا ڪائي حصا مون وقت ب وتت 

نصير ۽ زيب کي پڙهي ب ٻڌايا پئي ويندي ادل ۽ ايازگل تائين منهنجي انهيءَ ناول 

لکڻ راري عرصي جا گواھ آهن ۽ جيستائين تعلق آهي مردهءڊ 

(ان دوران سگنل ڊراپ ٿيڻ ڪري طارق جو آواز ڪَٽجي وڃي ٿو آئون هلو هلو 

ڪندو رهان ٿو طارق جو آواز نو اڄچي آئون ڪال ڊراپ ڪري ٻيهر ڪال ڪريان 

ٿوا 

ها سر توهان ڳاله پئي ڪئي 

طارق: مان سمجپان ٿو ڳالھہ مڪما ٿي چڪي آهي. 

...اس لك ٿو چان توهان جي ڇا مرضي آهي؟ 

طارق: منهنجي مرضي ناهي توهان ڪو مضمون ڪال لکو ٿا يا ن اهو تومان جي 

مرضي آهي باڻي مون سڀ ذاتي طور توهان کي ٻدايو آهي ..... وه لو تت 


: ُ ٰ ه اه 1 ا با[ 
ان جو موقف ب ضرور ڏجوهن کان ب ڪَجيٰ حال احوال وٺجو. 
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طارق: توهان هُن سان تفصيلي ڳالهائجو تہ اهي ڪهڙا جملا يا منهنجي یا غازي 
صلاح الدين جي ناول ۾ ڪهڙا منظر هڪ جهڙائي رکن ٿا 

...يس کي چوندس ت توهان ھيو ساروالزام ھيو آهي يا انهيءَ 
الڙام کي الزام ٿي رهڻ ڏيو يا ڪجه حقيقتون ب واضح ڪريو. اخلاقي طور توهان 
کي ان ڪال ۾ بہ ڪج ثبوت ڏيڻ کپن ها پر توهان ٺلهي هوائي ڳالھ ڪري پاڻ 
کي هوائي ڪال نگار ثابت ڪيو آهي. 

طارق: ن ن بس توهان هن کي بس ايئن چئجو غازي صلاح الدين جي ناول جا اهي 
حصا ترجمو ڪري پنهنجي ايندڙ ڪالہ ۾ ڏي اخلاقي طور تہ هن کي خود ائين 
ڪڪ اج 
ڀلا اهڙو ماڻهو کي سان ڪهڙو جواب ڏيان جنهن رڳو الزام هنيو آهي اگر سندس ڳالهہ 
۾ وزن هجي ها ت هو خوداهي حصا ڏي ها تہ مان کيس جواب ڏيان ها. 

 .‏ يڪ هن سان ڪا گفتگو ٿئي ٿي توهان جي گفتگو کي آڏو 
رکي ساڳي اخبار ۾ ممّون ل گناس 

طارق يڪ آهي جيئن توهان کي سهي لڳي. 

.. . ها کي من تاب ڪيئن لڳو؟ 

طارق: ڪهڙو ڪتاپ؟ 

.سم کي سوچي ت ڏس 

اارق: فراق تنهنجو اهو ڪتاب مون ناهي پڙهيو تنهنجو اڳ هڪ ڪتاب پڙهيو 
هيم ٿوهر...... وغيرہ ڇا نالوهوس؟ 


طارق: ها ها اهو ڪتاب مون پڙهيو آهي باتي هي ڪتاب مون ناهي پڙهيو. 


0997-05 سراسحاق سميجو هٿان توهان لاءِ اماڻيو هيمر. 
طارق: مونکي ياد نٿو پوي ت اسحاق مونکي ڏنو هجي مان پڇان ٿواسحاڻ کان. 
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. .. ڪس ون ٿا تنهنجي پابند شاعري سئي آهي پابند شاعري ڪر, 
ڪجم چرن ٿا نشري نظہ سئا آهن نثري نظمر لک سو توهان جيڪڏهن ٻئي ڪتناب 
پر انهي؛بابٹ ٻڌائيندو دقرب يدا 

طارق: چلو مان ڏسان ٿو ٻنهي ڪتابن کي. 

. يڪ هي هان ج الاه ٽائيم وئي ويو آهيان توهان کي ڊسٽرب 
طارق: نن ڪا ڳاله ناهي. 


طارق: ٺيڪ آهي انا..... مهرباني. 
 .‏ با جن تي مضمون لک توهان کي ٻڌائندس اگر ٻيهر 
ڪا ڳالھ پڇڻ جي ضرورت ٻيئ آئي ت توهان کي وري ب تڪليف ڏبي. 
طارق: ٺيڪ آهي فراق. 
.ڪي مرڈ 
دنه . 

طارق سان ٿيا انهيَ تفصيلي ڳاله ٻوله کان پوءِ طارق سان ٽي ٽي چار 
منٽ جون مختصر ٽي چار ڪچهريون ٿيون پر ن هن مضمون لکڻ بابت پڇيو ۽ نہ 
مون ان بابت ذڪر ڪيو باتي ٻڌايائين تہ تنهنجو ڪتاب مونکي نظر پيو اچي 
اسحاق کان پڇڻ مون کان ب وسريو وڃي باقي مهراڻ ڏانهن موڪليل ۽ تنهنجو 
ڪتاب ”ٿوهر هيٺان ننڊ “ پڙهي مان نيصلو ناهيان ڪري سگهيو ت توکي پابند 
شاعري ڪرڻ کپي یا نثري نظر لکڻ کچن. باتي منهنجي ذاتي راءِ آهي ت تون آساني 
سان جنهن صنف يراظهار ڪري سگهين ان ۾ لک 
تنهن کانپوءِ مغي جو شايد آخري هفتو ھيو طارق کي مون آخري دفعو ح. 
ڇيائين فراق ڪجھ :وست آيل آهن ڏه منٽ ڇڎي پوءِ ڪال ڪر ۽ پوءِ مون هڪ 
ٻکي دوست بان ڳالهاين يلس خٽم ٿي ويو طارق سان ن ڳالهائي سگهيس ۽ پر 
طارق جي طبيعت خراٻ ره لڳي .لگصڈ آدرش ۽ اخبارن ذريعي معلوم تير ہ طارق 
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ڏاڍو ڪمزور ٿي ويو آهي. جهيڻو ڳالهائي ٿو ڪال کيس ڊسٽرب ڪري ٿي ۽ پوءِ 
طارق جي لفظن ۾ اسين سڀ مسافر آهيون ڪنهن اسٽيشن تي هڪٻئي کي 1(0] 
جو آٽوگراف ڏيغي هڪٻئي کان جدا ٿي وينداسين ۽ پوءِ غلام قوبر جو خزددار ۽ آزاد 
ليکڪ اسان کي آئون ت ايئن چوندمر تہ حڪمرانن جي بي حسي جو ن پر پنهنجي 
غلامي جو ڀرپوراحساس ڏياري اسان کي جاڳائي پاڻ هميش لاءِ سمهي پي.و يار طارق 
شيڪسپيتئر چيو آهي ت ”منهنجا محبرب تون جڏهن ب اسان کي ڀا ايندين. اسان 
کي پنهنجا گناه ياد ايندا“. اسان تنهنجي گنهگا, ضرور آهيون پر ڀار آيشن اوچتو 
اوچڻو آڌي ناي ڪنهن ويران اسٽيشن تي له پئين, يار 1۱0] جو آٽوگراف تہ ڏيندو 
وڃي: ها! 

201197 
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اه 2 گڈ يي اه ۇ 
ډل کان دل نازين ار مڪندڙ شاعوي 


جيڪا شاعري ڪنين لازوال محبت جو منظرنامون هجي. محبت, جنهن 
جا ڪردار ڪنهن خوف جي پاچِي هيٺ زندگي گذاري رهيا هجن ۽ انهيءَ شاعريءَ ۾ 
اهي ڀڃ ڊاهہ جو شڪار ‏ ٿي اظهار جي جرئت ٻ نن ڪري سگپن اها شاعري ڪنهن 
جي ب ٿي سگهي ٿي. پر آئون اهو قبول ڪرڻ لاءِ تيار ڪون هوندمر ت انهيءَ شاعريءَ 
جو خالق احمد شاڪر آهي ڇو ت احمد شاڪر جي شاعريءَ ۾, محبت ڪنهن 
مخصوص دؤر تائين محدود ناهي. اها محبت جي سڀني دؤرن تائين نہ نفقط محيط 
آهي پر ان جي الگ ڪيفيٽن کي ايئن تہ سگهاري نموني اظهاري ٿي جو انهيءَ کي 
سماج سان بفاوت ڪرڻ جو سڏ ڪونجي ت ب غلطن ٿيندو 
سج ٻهاڙن ٻویان نهن ڀَرپيوآهي 
ڄاڻ ٻيوڪ سوڙي ٿڪ ڀڃي ٿو 


يرف ڪَري وارڻ تي. ند اگ ين ۾ 


احمد َضاڪر جي شاعري ن فقط ترالين دلين کي موهڻ جو نن ڄاڻي ٿي. پر 
ت اتي ڪنهن تت ۾ سندس سحبويا آجيان لاءِ اتاولي بيئل نظر اچي. 
نڪري سططلح آئي سندمر ثڂلمة عما ڇڏذب. ن جي ہت ۾ قطعم نٿو رهي. پر پنينجمو 
ڪارج آئب 


2 7 


ت جمالياتي آندا: زسان! ٻڌحعي آتي ٿو جو جن جن ما ن وت شاغريءَ کي 


مب 
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محسوس ڪرڻ جو ٿورو ٻ ادراڪ آهي. انهن تي اهو عرنان ٻ عيان ٿئي ٿو ت هي 
محض علامئون, ترڪيبون, تشبيهون ۽ استمارا ناهن پر عشق جي اهڙي سچائي 
آهي جيڪا سنڌي شاعريءَ مان گهڻي ڀاڱي ناپيد ٿي وئي آهي. 

درد جي تضبيه سان هن دا رکي تن ڀيٽجي 

مار سان دلدارجسي ديیدا رکي ڪيسئن ڀيٽجي. 


هيءَ شاعري جنهن پر ڪا ب اوپرائپ ناهي. تڏهن ت آسانيءَ سان دل جي 
گهراين ۾ لهي وڃي ٿي ۽ پڙهندڙ اها شاعري پڙهندي ڪٿي ب پاڻ تي جبر نٿو 
محسوس ڪري پر هڪ ڇرڪائيندڙ خوشي سندس دل ۾ رتقص ڪرڻ لڳي ٿي 
انسان جي دل جيڪا پيار جي اڻپورتا جي ڪري هڪ رُڃ ۾ شديد اڃ جو شڪار ٿيو 
وڃي. هڪ دوزڂ ۾ تبديل ٿيو وڃي. انهيءَ رُڃ اُڃ ۽ دوزڂ ۾ احمد جي شاعري سوين 
دلين لاءِ هڪ ڪورو گهڙو آهي, سياري جي بارش آهي ۽ ڳالهين ئي ڳالهين ۾ ٿڌو ٿي 
ويل اهو چاڻھ جو ڪپ آهي جيڪا محبوبا اڌ پِيء؛ هلڪي مرڪ سان پنهنجي 
عاشق کي آَڇي ٿي. 

ڪهڙي آڻت توکي سان محبوب ڏیان 


منهنجوروح آ٬جيڪَوسون‏ ۾ روئي ٿو 


پيارمحبت جواهجا ذچوان ٽٹاڪر 


ڌاو اڳو هڪ هڪ ىوتي پورتي ٿو 


احمد 2 آهي ت ضاڻنات آه . ۱.. 

حمد شاڪر ك کي اها خير آهي ت جيتري پيچيده آهي. ان کي 

ڪوئلسٿو ڪا سائنس ايئن آساني سان ني سس سپالي سکبي جيئن شاعري ڇوت 
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شاعري حيرتن کي ح ڪندڙ هڪ علم ٻ آهي ۽ اچرج پر وجهندڙ هڪ انوکو جهان 

ب آهي. انهيءَاچرج ۽ حيرت کي اهو ئي شاعر اساني سان اظهاري سگهي ٿو جيڪو 

سڀئي وسمتن ۽ دائرن کان ٻاهر بيه پنهنجي دل ۾ هميشہ گهر ڪري ويل هوندو: 
اهو ڪم زندگي ڏيندي رهي هئي. 


ۇرسصةف ردرياه۔ پسائي هھوڪنڌي؛ کي 


ندي پر ڪيڏانهن ويندي رهي هئي. 


مونکي خوشي آهي ت ت احمد شاڪر ب هڪ اهڙو شاعر آهي جنهن کي 
ڏاهب ڏک ٻ ڏنا آهن ۾ هميشہ ڪجه ن ڪجه ووڙڻ لاءِ آزاد ‏ ڇڏيو آ آهي تڏهن ت 
هو ڪڏهن ن ورچي ٿو ۽ ن ٿڪ ڀڃي ٿو ۽ جيڪي ب مامون ۽ مونجهارا هن جي دل ۾ 
داڂا ٿين ٿا انهيءَ کي هي شاعري جي ذريعي ئي حل ڪري ٿو 
ساري رات هُوٻين لئ جاڳي لکندو آهي 
هڪَڙوشاعر پنهنجونورنچوئي ٿو 
هن جون اهڙيون رمزون ن فقط سندس شاعريء ۾ ڪشادگي آتين ٿيون پر 
هن جي اندر ۾ لڃِي ڦلٿڪي ڪنهن نظم, ڪنهن غزل جو روپ ڌاري ٻاهر نڪرن 
ٿيون. آئون سوچيان ٿو هن ننڍڙي ڄمار واري شاعر جي شاعريءَ جي ڪتاب جو 
جڏهن ب ڪو ٿلهي چشمي وارو پوڙهواديب مهاڳ لکندو تڏهن اها ڳالھ سندس ذهن 
۾ هوندي !؟ تہ دائمي شاعري اها ئي هوندي آهي, جيڪا ن نقط پنهنجي عهد جو 
ادراڪ رکندڙ هجي پر مستقبل بان کي ان ڪري (19[50۱1 نہ ڪري ت اهاان جي 
آهنگ ۽ ڌارائن تي پوري هجي. احمد شاڪر جي شاعري يقينن مستقجل ۾ ب موجود 
هئڻ جا اهڙا جواز رکندي جو اهو پوڙهو اديب پنهنجي سموري نه کي هڪ جاءِ ٿي 
9-ت3300 س20-د: ڪَر ٿي رهي آهي. 
ڪال ب زوا ل کان پري هي اڄ بپ ڪماز جي ويجهو آهي. 
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سر جج جَنمر 
ايندار ثهيييٴ جن خجين تارخڂ تي 
هاڻي هُوءَ چوڏنهن سالن جي 
چانئكٺ تي ٻير رکندي 
چوڏهين جي چانڊوڪي بڻجي ريندي 
”جمنا“جڏهن اسڪوز ايندي ويندي آهي تہ 
گهڻن ٻگهڙن جي خيالن طرف 
گهلجندي ريندي آهي 
ڪاري رات رڙهڻ لڳي هئي 
هُو٤‏ اگهور ننڊ جي نگريءَ طرف نڪري چڪي هئي 
۽ انهيءَ رات جوآيل ننڊ پر 
هن جي جسم ر عجيب حرارت جو جنم ٿيو هو 
۽ پوءِ جاڳ جودر کليو هو 
حيرت هلندي هلندي جڏهن 
اکين تائين پُڳي هئي ت 
ڳوڙها بڻجي ويئي هئي 
۽ انهيءَ پيڙاھ جي ڀروز 
جڏهن جمنا جي ما تائين ڀُڳي هئي ت 
سُورجي سانوتٌّي سندس اکين مان 
وسي پيئي هئي 
مونکي خبر ناهي ت ڪانٽ ۽ هيوم جهڙن وڏن فلا مرن ٽي.ايس.ايلٽ جو 
وجمنوڇون ده آيوت آ001]3ب] 19 ل11ً۱۱ 1110۱4 0101 أ پر احمد شاڪر جي 
شاعري پڙهي آئون ضرور چوندس ت جيستائين شاعري پنهنجو آخري انڪشاف 
ي. تيستائين ڪولر ج. بدليئر. الٽ ونمځن, جهڙا شاعر ب ايظن چوندا ت أ 
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90011(/7] 15 ]114 +۱۱ 1110۱۱ 1101 0 ۽ آئون سمجهان ٿو جيڪي ماڻهو شاعري کي 
مڪمل سمجهڻ جي دعويٰ ڪن ٿا آهي ڪائنات جي انهن اسرارن کان ت وانجهيل 
آهن پر انهن جي دل انهيءَ ٻيڙيءَ ت تي ناهي چڙهي جيڪا سمرنڊن ۽ درياهن پ۾ر نہ پر 
محبت جي پاتالن ۽ بورن ۾ ترندي رهي ٿي ۽ انهن پاتالن ۽ پولارن جوانت ڪٿي 
آهي؟ احمد شاڪر ٫ي‏ شاعري جيان آئون ب انهويءه ”ان اڻڄاڻ آهيان. 

اقتر راچ الهاڪيت. ڻاه 


٫‏ سَ ء٤‏ لھ د- 
منيون مرڪون وڄائڻ ڪير ديدوو 


7 منهنجي هئين رات شُشتل تسون 


هي ڳالهيون مُلائکڻ ڪيار يد : 


هن گلويل وليج پر احمد شاڪر جي شاعري جيڪڏهن رضاڪاران طور 
يڙ 1 جن ََ *... آهي َ.-- جون مزارين - اي 


----- 9 ---- ي خوديءَ کي ترڪ 


ڪري بس ائين چوندي آهي ت بلهيا ڪي جاڻان مين ڪوڻ. 


جديد سنڌي شاعريءَ جي اها اوسر ذاڻي ضور سون ك کي تہ گچہّي نظر ئنٹي 


099-000 
آهي ت اها مستنقبل لاءِ هڪ سمبل بپ هي ڇو تت اها مسلسا ارتقا جي عمل کان 


ڪن -ك-تع تچ نڪا مصَبا أيت. ب ناهم . احمد تاڪ !1 
0790 هي رآ ين يل ڪن ٬يه/‏ سء يي 


67 1 . 3 9999 5 جنر يرڇ نرد نرچ " * يوق .4 
شّاأغ ‏ جدد ھ. حيحص دنت (=ححي حاصا صصري ته رءِ =حتحي حار ج ت ڪندا 
# 9 .هع ٻپ س تب .. َو تر "ڪي َ ّ‬ 1 


9 اي ند , 1 ڀ دا ء‎ ٬ 
هج.:. پڪ نيت + آعيعسا ايه آح ٿا.۾.. اجب اه ڙٿ ۱ أ لا تھ بحا اتان ف انف يڪ‎ 
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آهي جن کي ڪٽ جو ونڊ ۽ ضرب ڪرڻ جو فيصلو هئن مستقبل لاءِ تہ ڇڏي ڏنو 
آهي پر پنهنجا پئمانا ۽ پنهنجا تڂليقي ”ڙ پاڻ مقرر ڪري انهيءَ شاعري جا خالق 
ٿيا آهن جيڪا پنهنجا منفرد (01اٴ؟ ب رکي ت نمائشي ۽ تماشائي هئڻ بجاءِ 
زندگي جو ازلي اظهار ٿي سامهون اچي ٿي ۽ انهن بدعتن کان ب پاىٰ بچائي ٿي جن 
کي اينائيندي اينائيندي سنڌي شاعري شاعراب گدلاڻ جو شڪار ٿي رهي آهي. 
نيس بڪ انهيءَ گدلاڻ جو گواهھ آهي.احمد شاڪر جو هڪ غزل پڙهي آئون سچ تہ 
پنهنجو پاڻ ۾ ٻڏي ويس ۽ منهنجي اکين ۾ لڙڪ تري آيا. انهيءَ غزل تي ڪج ۔ ب 
ڳالهائڻ کانسواءِ آڻون سموري غزل آلين اکين سان توهان سان شيئر ڪريان ٿو 

ڪله. هڪجڙروندرڊاناتون 

ڄط منهنجسوانسدرڊاائون. 


ڪالڀلہ سصّ 3 ره أ - * - جا 
گر شسيامرچ چ سد رڊاڻائون. 


ڪلمه۔ ٻ. تا ائون سموهڻ پر 


هھح ‏ .هڪ تڙوتلندرڊاڻاتئون. 


مونکي خبر ناهي ت احمد شاڪر جڏهن شاعري کان ڀري هوند وو آهي ت ڇا 


ت 


ڪندر آهي پر اها ڄاڻ اٿم ت جڏهن تڂليق هن سان پنهنجو رڏٽو جوڙيندي آهي 
تڏهن پهرين پاڻ تي تنقيد ڪندو آهي ۽ پوءِ اهي وکون کڻندو آهي جيڪي ڏسي 
چئي سگهجي ٿو ت اهي ڪنهن اهڙي ساڳ طرف وينديون آهن جن جو کيس اڳ ۾ 
پُتو ناهي هوندو منهنجي دعا آهي ت هن جون وکون سدائين ڪنهن نئين ماڳ طرف 

جامد ۽ متحوڪ تخليقي قدر 
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هجن, نئين منزل طرف هجن جتان هو موٽي ت مڻهيارو ٿي موٽي, جيئن سستقبل پرهو 
ڏوربينيءَ جي مدد سان نظر اچڻ بجاءِ نشانبر نظر اچي. مونکي يقين آهي ت آيكن ٿئي 
ٿيندو ڇوت هو: 


خسواب خيال پروڙي. ڻڪ ڀڃي ٿو 


عڪبر مصوري جوڙي ڻڪ ڀڃي ٿو 


هڪ هڪ رنگ ملائي خيال چٽي ٿو 


برش رنگن ۾ رٻوڙي ٿڪ ڀسي ٿو 


اپورو نيو 
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تج ڪاڪ ڪڪ چڪ ڪج تڪ ڪيه يټ ڪٻ تهټٌټبټبټڄڀڄيتټځټڄمڅټٌڃًڃټبلميسا 


[. آسن جوآسمان(شاعري) قادر سيال جهڏائي 
2 جنين لوه لڱن ۾ (مضمونا محب ڇيل 
2 مون مارومچياامضمون) شمس سمنگريو 


”ي؟ 


. گ ا ناز اي 

6 پسي مڄ مر موٽ(مضمون) عبدالقيوم ٽالپر 

7. ديوان غمدل(شاعري) غلام حيدر”غمدل“ سيال 

8 ڪوڙه (ڪهاڻيون) سجاد اختر ٽالير 

9 دراوڙجاڳ ۾ آهنامضمون محب ڀيل 

(10. اثر جي دائريءَ هي ٺا( ذڪريءَ جائزوا آدرش سنٿوش گوماڻي 
[!. اُگھي ڪير ڳوڙها(شاعري) اياز رضوي 

2 اهڙا جن اهڃاڻ (اشخصيت ۽ سوانح) فرتب فقيرسليمان لغاري 
3 جامد ۽ متحرڪ تڂليقي قدرا مضمون؛ فراق هاليڀوڌ 





فراق هاليپوٽو اسان جو سچيت دوست ۽ سگهارو شاعر 
مس سد 
اهم شاعر طور هُن پنهنجي حيثيت مڃرائي ورتي آهي, 
پر نغثر ۾ ب سندس لکڻيون جامد ن, پر متحرڪ آهن. 
جنهن جو ثبوت سندس هي ڪتاب ” جامد ۾ متحرڪ 
تخليقي قدر" آهي. هي ڪتاب هڪ اڌ اسہ کي ڇڏي 
ڪي شاعريءَ جي مخڂتلف ڪتابن تي لکيل سندس مهاڳن, اڀياسن ۽ تبصرن جو 





ٰ ...فاق هڪ تڂليق ڪار ب آهي ۽ تڂليقن جي باري ۾ سوچيندڙ 


سرجظهار ٻ آهي اهو ٿي ڪارڻ آهي جو هي تڂليقي ڪر ڪرڻ سان گڏ پنهنجي 
دؤر جي تڂليقي ڪمن تي ٻ راءِ ڏيندو رهيو آهي. سندس هي ڪتاب سنڌي نشري 
نظہ جي هيئت توڻي ٽيڪنڪ جي ٻار پر سندس راين سان ڀرپور آهي, جيڪي 
نشري نظہ لکندڙ شاعرن جي رهنمائي ہ ڪري سگهن ٿا ۾ هن صنف جي باري ۾ 
نئين ۽ صحتمند بحث کي جنہ ب ڏيكي سگهن ٿا. تنهن کان سواءِ هن ڪتاب ۾ 
شامل لکڻيون مجموعي طور اسان جي همعصر شاعراڻي دؤر جو عمومي منظرنامو ‏ 
آهن, جن مان پروڙ پوي ٿي تہ اڄڪله سنڌي شاعريءَ ۾ ڇا وهي واپري رهيو آهي. 








سادگيءَ ۽ چٽائيءَ سان شاعريءَ جي باري ۾ پنهنجن خيالن کي ترتيبيو ۽ سوڌيو 
آهي, جن منجهان سندس ايمانداري ۾ ڪنهن ٻ رک رکاءُ کان سواءِ راءِ رکڻ وارو 
رويو ب لياڪا پائيندي ملندو هڪ طرح سان هي ڪتاب فراق جي همعصر سنڌي 
شاعريءَ جي باري ۾ نقط نظر کي اڀاري اڳيان آڻي ٿ.و مونکي اميد آهي ت پڙهندڙ 
هڪ تڂليقي شاعر جي. شاعريءَ جي باري ۾ هنن خيالن ۽ راين کي گهڻو مان ڏيندا. 


ُه مھ راڻًوي 
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0 جي ڏهاڪي پر عبدالله حسين ”اُداس نسلين“ نالي 
ڪتاب 0 70 واري ڏهاڪي ۾ وري ماڻِڪَ ”لُڙهندڌڙ بج 
نالي ڪتاپ لكي پنهنجي دور جن. عڪاس ڪرڻ جي. رشن 
ڪئي. امداد حُسينيءَ وري 70 واري ڏهاڪي ۾ رتي لکيو: 

انڌي ماءُ ڄڻيندي آهي اونڌا سونڌا ٻارَ 
ايندڙ نسل سَمورو هوندو گونگا ٻوڙا ٻارَ 


هر دور جي نوجرانن کي اُداس, لُڙهنڌڙ, ڪَڙهندڙ, 
ڪَڙهندڙ, ٻَرندڙ, چرندڙ, ڪِرَندڙ, اوسيڪڙو ڪَنڌڙ, ڀاڙي, 
کاقُو, ڀاڄوڪَڙُ, ڪاوڙيل ۽ وڙهندڙ نسلن سان منسوب ڪري 
سَگهجي ٿو پَر اسان اِنهن سڀني وچان ”پڙهندڙ“ نسل جا 
ڳولاکو آهيون. ڪتابن کي ڪاڳر تان كچڂي ڪمپيوُٽر جي دنيا 
پر آڻڻ, ٻين لفظن ۾ برقي ڪتاب يعنمل 0005ع ناهي ورهائڻ 
جي وسيلي پڙهندڙ نسل کي وَڻَ٫‏ ويجهَڻ ۽ هِڪَ ٻِئي کي 
ڳولي سَهڪاري تحريڪ جي رستي تي آڻِڂَ جي آسَ رکون ٿا 
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پچَڙهندڙ سل اپَڻَ) ڪا ب تنظيمَ ناهي. اُڻَ جو ڪو بہ صدر, 
حُهديدار يا پايو وجهندڙ ن آهي. جيڪڏهن ڪو ب شخص اهڙي 
دعوىٰ ڪري ٿو تہ پَڪَ ڄاڻو تہ اُهو ڪُوڙو آهي. نہ ئي وري 
پَڻَ جي نالي ڪي پئسا گڏ ڪيا ويندا. جيڪڏهن ڪو اهڙي 
ڪوشش ڪري ٿو ت پَڪَ ڄاڻو ت اُهو بِ ڪُوڙو آهي. 

جَهڙيءَ طَرَح وٹڻن جا پَنَ ساوا, ڳاڙها نيرا» ببلا يا ناسي 
هوندا آهن اَهڙيءَ طرح پَڙهندڙ تَسُل وارا پَئَ بہ مختلف آهن ۽ 
هوندا. آهي ساڳئي ئي وقت اُداس ۽ پڙهندڙ, ٻَرندڙ ۽ پڙهندڙ, 
سُست ۽ پڙڑهندڙ يا وڙهندڙ ۽ پڑهندڙ بہ ٿي سگهن ٿا. ٻين 
لفظن ۾ ڀَنَ ڪا خُصوصى - تالى لگل ڪِلَب 00ا[[) 086[76[عم+,1] نت 
آهي. ُ‫ 

ڪوشش اها هوندي تہ پََنَ جا سڀ ڪَمر ڪار سُهڪاري ۽ 
رَضاڪار بنيادن تي ٿين, پر ممڪن آهي تہ ڪي ڪر اُجرتي 
بنيادن تي بہ ٿِين. اهڙي حالت پر پََنَ پاڻ هِڪَٻئي جي مدد 
ڪَرڻ جي اُصولَ هيٺ ڏي وَٺ ڪندا ۽ غيرتجارتي -00« 
فقدا. پَئن پاران ڪتابن کي ڊِجينائيز 3 
ڪرڻ جي عَملَ مان ڪو ب مالي فائدو يا نفعو حاصل ڪرڻ 
جي ڪوشش ن ڪئي ويندي. 

ڪتابن کي ڊجيِٽائِيز ڪرڻ کان پو ٻيو اهم مرحلو ورهائڻ 
15 جو ٿيندو. اِهو ڪمر ڪرڻ وارن مان جيڪڏهن ڪرو 
پيسا ڪمائي سگهي ٿو ت ڀلي ڪمائي. رُڳو پَکَن سان اُن جو 
ڪو ب لاڳاپو نن هوندو. 
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پَن کي گُليل اکرن پر صلاح ڏجي ٿي ت هو وَسَ پٽاندڙ وڌؤِ 
کان وَڌِ ڪتاب خريد ڪَري ڪتابن جي ليکگڪَن:, ڇپائيندڙن ۽ 
ڇاپيندڙن کي هِمٿائِن. پر ساڳئي وقت عِلہِ حاصل ڪرڻ ۽ ڄاڻ 
کي ڦهلائڻ جي ڪوشش دوران ڪَنهن ب رُڪاوتَ کي نُ مڃن. 

شيخ آيازَ علمَ, ڄاڻ, سمجهَ ۽ ڏاهپَ کي گيتَ٫‏ بيت, سِٽ٫‏ 
پُڪارَ سان تَشبيه ڏيندي انهن سڀني کي بَمن؛ گولين ۽ باروة 
جي مدِ مقابل بيهاريو آهي. اياز چوي ٿو ت: 
کي بہِ ڄڻ گوريلا آهن, جي ويريءَ تي وار ڪَرن ٿا. 


.هه 


خٰ 5 »۽ يي ۽ اڪ“ ض ا# ۽« 
جئن جن جاڙ وڌي ٿي جَگَ ۾ هو ٻوليءَ جي اڙ ڇُپن ٿا؛ 
رِ يءَ نِ کي راتاها ڪن ٿا مو نٽ يڀ سَ 4 اپ ڙ ڪّ * ن ٿا: 


ڪاله هُيا جي سُرخ گُلن جيئن: اڄڪلھ نيلا بِلا آهن: 
گيتَ بہِ ڄڻ گوريلا آهن -- 


هي بيٹُ اَٿي. هي بَمر- گولو, 
جيڪي پ کڻنين, جيڪي تن مئين! 
مون لاءِ ٻنهي پر فرَڻُ ن آ+ هي بيٿُ ب بَمَ جو ساٿي آ 
جنهن رچ ۾ رات ڪَيا راڙا. تنهن هَڌَ ۽ چَرَ جو ساٿي آ‫ 
اِن حسابَ سان اڻڄاڻائي کي پاڻ تي اِهو سوچي مَڙهڻ تہ 
ُ‫ ٹٿي ويڙھ ۽ عمل جو دور آهي, اُن ڪري پڙهڻ تي وقت تن 
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پََن جو پڙهڻ عام ڪِتابي ڪيڙن وانگر رُڳو نِصابي ڪتابن 
تائين محدود ن هوندو. رڳو نصابي ڪتابن پر پاڻ کي قيد 
ڪري ڇڏڻ سان سماج ۽ سماجي حالتن تان نظر کڄي ويندي ۽ 
نتيجي طور سماجي ۽ حڪومتي پاليسيون ۾»اہ:اهح اڻڄاڻن ۽ 
نادائن جي هٿن ۾ر رهنديون. پَنَ نِصابي ڪتابن سان گڏوگڏ 
ادبي: تاريخي, سياسي: سماجي: اقتصادي, سائنسي ۽ ٻين 
ڪتابن کي پڙهي سماجي حالتن کي بهٽر بنائڻ جي ڪوشش 
ڪندا. 
پَڙهندڙ نَسُل جا پَنَ سڀني کي ڇو. ڇالاءِ ۽ ڪينشن جهڙن 
سوالن کي هر بَيانَ تي لاڳو ڪرڻ جي ڪوٽ ڏين ٿا ۽ انهن 
تي ويچار ڪرڻ سان گڏ جوابَ ڳولڻ کي نہ رڳو پنهنجو حق, 
پر فرض ۽ اڻٽر گهرج 11606851 ۱1860109018 سمجهندي ڪتابن 
کي پاڻ پڙهڻ ۽ وڌ کان وڌ ماڻهن تائين پهچائڻ جي ڪوشش 
جديد ترين طريقن وسيلي ڪرڻ جو ويچار رکن ٿا. 
توهان بہ پڙهڻَ, پڙهائڻ ۽ ڦهلائڻ جي اِن سهڪاري 
تحريڪ پر شامل ٿي سگهو ٿا بَس پنهنجي اوسي 
پاسي ۾ ڏِسو, هر قسم جا ڳاڙها توڙي نيرا: ساوا 
توڙي پيلا پن ضرور نظر اچي ويندا. 
وڻ وڻ کي مون ڀاڪي پائي چيو ت, ”منهنجا ڀاءُ 
پهتو منهنجي من پر تنهنجي پَنَ پَنَ جو پڙلاءُ. 
- اياز (ڪلهي پاتمر ڪينئرو) 
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